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1. RESUMEN EJECUTIVO

Informe sobre la situacion de los
derechos culturales en Cuba.

El Estado cubano acumula un largo historial de violaciones de los derechos
humanos de sus ciudadanos, que continGa ampliéndose con el paso del
tiempo. Los derechos culturales, tal y como se definen en el articulo 27 de
la Declaracién Universal de los Derechos Humanos (DUDH), forman parte

del extenso catdlogo de derechos vulnerados afio tras ano.

En este informe se presentan seis casos en los que artistas, intelectuales y
ciudadanos en general han sufrido la vulneracion, por parte de las autori-
dades del Estado cubano, no solo de sus derechos culturales sino también
de otros derechos humanos que se encuentran protegidos en instrumen-

tos internacionales.

En los casos que se presentan pueden detectarse las mismas tendencias

que fueron referidas en el informe anterior, a saber:

1. Escalada de las conductas violatorias que van incrementando el nivel de
hostigamiento hasta provocar el desistimiento, el exilio forzoso o, en el peor

de los casos, la imposicién de una pena de privacion de libertad.

2. Recurrencia de las acciones violatorias de un caso a otro de modo que
se hace evidente una consistencia metodolégica y, por tanto, una politica

estatal detrds de estos actos.

3. Continuidad en el tiempo, teniendo en cuenta que los casos presentados
tuvieron lugar en diferentes épocas, desde los afos 60 del siglo pasado
hasta nuestros dias, evidenciando que las conductas represivas son
consustanciales el régimen que gobierna el pais desde hace mds de seis

décadas.

A continuacién, un breve resumen de las personas y proyectos afectadas y

los derechos vulnerados que han sido relacionados en este informe:



EL PUENTE I ——

El Puente fue una pequena editorial independiente que promovié, entre
1961 y 1965, la obra de escritores jovenes que compartian afinidades
estéticas. Muy pronto, sus integrantes mds destacados fueron objeto
de censura, cancelacion y represién cruda por parte de autoridades
estatales interesadas en ejercer el mds estricto monopolio de los espa-

cios culturales en el pais.

Los miembros y asociados a El Puente sufrieron diversos niveles de
represidn y violacidon de sus derechos, en primer término de sus dere-
chos culturales. Vieron limitada su independencia muy pronto al no
tener otra alternativa que acudir a los servicios de impresion de la
oficialista Unién de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC). El proyecto
fue sometido a criticas descalificativas, incluso en la esfera pablica, a
través de articulos publicados en medios de tirada nacional. Algunos
de sus integrantes padecieron discriminacidén a causa de su orienta-
cién sexual en el clima profundamente homofdbico e intransigente que
preponderaba en el pais. Asi, varios de sus miembros vieron vulnerado

su derecho al honor y a la intimidad.

Ademds de la libertad de expresion, que suele ser la primera victima de
la represion politica, algunos miembros de El Puente vieron vulnerado
su derecho a la libertad personal al ser detenidos o citados arbitraria-
mente en numerosas ocasiones. Fueron sometidos a tratos crueles y
degradantes: por ejemplo, Ana Maria Simo fue sometida a trata-
miento siquidtrico forzado. Otros miembros fueron enviados a
campos de trabajo forzado con el propésito de ser “reeducados”.
Asimismo, sufrieron restricciones a su libertad de movimiento,
fueron sometidos a vigilancia y acoso hasta que algunos de ellos

decidieron abandonar el pais.



DERECHO VULNERADO

INSTRUMENTO INTERNACIONAL QUE LO PROTEGE

Libertad de Expresion

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 19.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 19.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.
Pacto de San José, articulo 13.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Derecho al Honor y la Intimidad

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 12.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo V.
Pacto de San José, articulo 11.

Derecho a la Integridad fisica, siquica y
moral

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 1.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo 1.
Pacto de San José, articulo 5.

Derechos Culturales

Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos, articulo 27.

Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales, articulo 15.
Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIll.
Protocolo de San Salvador, articulo 14.

Derecho a no ser sometido a torturas,
penas ni tratos crueles, inhumanos o
degradantes.

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 5.
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 7.
Pacto de San José, articulo 5.

Derecho a la libertad personal (contra la
detencién arbitraria).

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 9.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 9.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXV.
Pacto de San José, articulo 7.

Derecho a la Libertad de Movimiento

Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos, articulo 13.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 12.

Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo VIII.
Pacto de San José, articulo 22.




JOEL HUMBERTO ROJAS PEREZ I

Joel Rojas es un artista pléastico que comenzé sus estudios en el Instituto
Superior de Arte (ISA) a finales de los afios 80 del pasado siglo, en un
periodo dlgido de conflictos entre la nueva generacién de artistas y el
poder represor del Estado en tanto las fuerzas de la policia politica, en
estrecha colaboracién con las instituciones culturales oficiales, protago-
nizaron una oleada represiva contra la generacidn de artistas de la que

este formaba parte.

A causa de su arte, Joel Rojas fue citado a consejos disciplinarios dentro
del ISA en los que participaron miembros del Ministerio del Interior (MININT)
y donde se intentd presionarlo para que se autocensurara. Al no ceder
ante la amenaza, fue expulsado de la institucion, siendo vulnerado asi su
derecho a la educacion. También le fue ocupada su obra pléstica en clara
violacién de sus derechos culturales y, especificamente, del derecho que

como autor le correspondia sobre la obra.

A causa del estrés provocado por la situacion tuvo que ser hospitalizado e

intervenido quirdrgicamente. Durante su estancia en el hospital fue some-

tido a aislamiento y vigilancia constante por los érganos de la Seguridad
del Estado, siendo su madre la Unica autorizada para visitarlo y tener

contacto con él.

Junto a su expulsion del ISA le fue desconocida su titulacion de nivel medio
superior. En el clima de absoluto control estatal sobre los espacios cultu-
rales esto significaba que no podia ejercer ninguna profesion que requi-
riera estar inscrito en el registro del creador; en otras palabras, no podia
ejercer legalmente como artista ni comercializar su obra. También fue
victima de acoso y amenazas recurrentes por parte de las autoridades al

desempefiarse en otros empleos.

El estado de indefension provocado por el acoso continuo, eventualmente,
lo llevd al exilio sin que pudiera recuperar nunca las obras que le fueron

sustraidas al momento de su expulsion del ISA.



DERECHO VULNERADO

INSTRUMENTO INTERNACIONAL QUE LO PROTEGE.

Libertad de Expresion

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 19.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 19.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.
Pacto de San José, articulo 13.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Derecho al Honor y la Intimidad

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 12.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo V.
Pacto de San José, articulo 11.

Derecho a la Integridad fisica, siquica y
moral

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 1.
Declaraciéon Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo 1.
Pacto de San José, articulo 5.

Derechos Culturales

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 27.

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, articulo 15.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIlI.
Protocolo de San Salvador, articulo 14.

Derecho a no ser sometido a torturas,
penas ni tratos crueles, inhumanos o
degradantes.

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 5.
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 7.
Pacto de San José, articulo 5.

Derecho a la libertad personal (contra la
detencién arbitraria).

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 9.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 9.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXV.
Pacto de San José, articulo 7.

Derecho a la Educacién

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 26.

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, articulo 13.
Declaraciéon Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XII.
Protocolo de San Salvador, articulo 13.

Derecho al Trabajo

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, Parte IlI, articulo 6.
La Declaracién Universal de Derechos Humanos, articulo 23.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIV.

Derecho a la Propiedad

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXIII.
Pacto de San José, articulo 21.




REVISTA VITRAL I mmmm———

La revista Vitral, y mé&s aun, el Centro Civico Religioso de la Diécesis de
Pinar del Rio que publicaba la revista, fue un fendmeno sociocultural de
gran relevancia local y nacional, con aportes muy valiosos a la formacion
de una sociedad civil en Cuba. A causa de esto, sus miembros y colabora-
dores fueron muy pronto objeto de actos represivos por parte de las auto-

ridades.

El Centro Civico Religioso era una institucion laica que funcionaba bajo el
amparo del obispo de Pinar del Rio, monsefor José Siro. La revista se
publico entre 1994 y 2007. Aquellos que participaban en las actividades de
la revista muy pronto comenzaron a padecer acoso y presiones de diversa
indole en sus centros de estudio o trabajo. Por ejemplo, a Maria Caridad
Gdalvez Chiu le fue negado el acceso a la educacion y la superacion profe-
sional. Otros miembros de Vitral fueron simplemente expulsados de sus
centros de trabajo o estudio. El director de la revista, Dagoberto Valdés,
tuvo que ejercer durante mads de diez aflos un empleo que estaba muy por

debajo de su calificacién laboral.

En la prensa oficialista de circulacion nacional su publicaron articulos
denigrando y difamando la labor de la revista y de sus realizadores. La
propia Di6cesis de Pinar del Rio vio entorpecido su trabajo debido a las

presiones oficiales, en un duro ataque a la libertad religiosa.

La llegada de un nuevo obispo a la Diécesis significod el cierre definitivo de

la revista bajo la intensa presion oficial.



DERECHO VULNERADO

INSTRUMENTO INTERNACIONAL QUE LO PROTEGE.

Libertad de Expresion

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 19.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 19.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.
Pacto de San José, articulo 13.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Derecho al Honor y la Intimidad

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 12.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo V.
Pacto de San José, articulo 11.

Derechos Culturales

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 27.

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, articulo 15.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIII.
Protocolo de San Salvador, articulo 14.

Derecho a la libertad personal (contra la
detencién arbitraria).

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 9.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 9.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXV.
Pacto de San José, articulo 7.

Derecho a la Educacion

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 26.

Pacto Internacional de Derechos Econdémicos, Sociales y Culturales, articulo 13.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XII.
Protocolo de San Salvador, articulo 13.

Derecho al Trabajo

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, Parte IlI, articulo 6.
La Declaracién Universal de Derechos Humanos, articulo 23.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIV.

Libertad Religiosa

Declaracién Universal de Derechos Humanos, articulo 18.
Pacto de San José, articulo 13.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.




LUIS CECILIO TRAPAGA BRITO I

Luis TrGdpaga es un artista visual que ha sido victima de varios episodios
de censura y represibn como resultado de su participaciéon en varios

proyectos culturales independientes.

A partir de 2012, Trdpaga, junto a la artista y activista Lia Villares, comenzd
en su domicilio un proyecto expositivo independiente llamado El Circulo,
que incluia exhibiciones de artes pldasticas, concursos de fotografia, tertu-
lias literarias, poesia visual, proyecciones de audiovisuales, piezas de
teatro, etc. Desde ese mismo afo, el espacio, asi como sus gestores y cola-
boradores, comenzaron a ser victimas de la vigilancia y el hostigamiento

de los 6rganos represivos del Estado cubano.

Tanto Trdpaga como otras personas involucradas comenzaron a recibir
citaciones policiales y a ser sometidos a interrogatorios en los que se les
presionaba y amenazaba para que cesaran sus actividades. Las autori-
dades llegaron a bloquear fisicamente el acceso a las actividades y
procedieron a detener arbitrariamente en varias ocasiones a algunos de

los participantes.

Luis Trapaga vy Lia Villares fueron impedidos en varias ocasiones de
acceder a espacios culturales, incluyendo salas de cine. Asimismo,
sufrieron vigilancia en su domicilio durante varios periodos. El afio 2017
estuvo marcado por varios incidentes represivos que incluyeron deten-
ciones arbitrarias en la via publica, interrogatorios, bloqueo de activi-

dades en El Circulo, etcétera.

Finalmente, en febrero de 2018, el espacio El Circulo fue allanado por
agentes de la Seguridad del Estado, fueron confiscados varios medios de
trabajo, Trapaga fue detenido durante mds de 48 horas, acusado de
actividad econémicai ilicita y su familia fue hostigada con visitas e interro-

gatorios de agentes policiales.

En mayo de ese mismo ano, ademds de ser victima de censura al obstaculi-
zarsele la realizacion de exposiciones en el espacio, Trapaga fue expulsado del
registro del creador, inhabilitindolo legalmente para exhibir y comercializar su

arte y el de otros artistas.



DERECHO VULNERADO

INSTRUMENTO INTERNACIONAL QUE LO PROTEGE.

Libertad de Expresion

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 19.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 19.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.
Pacto de San José, articulo 13.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Derecho al Honor y la Intimidad

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 12.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo V.
Pacto de San José, articulo 11.

Derecho a la Integridad fisica, siquica y
moral

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 1.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo 1.
Pacto de San José, articulo 5.

Derechos Culturales

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 27.

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, articulo 15.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIII.
Protocolo de San Salvador, articulo 14.

Derecho al Trabajo

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, Parte IlI, articulo 6.
La Declaracién Universal de Derechos Humanos, articulo 23.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIV.

Derecho a la libertad personal (contra la
detencién arbitraria).

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 9.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 9.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXV.
Pacto de San José, articulo 7.

Derecho a la Libertad de Movimiento

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 13.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 12.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo VIIl.
Pacto de San José, articulo 22.

Derecho a la Propiedad

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 17.
Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXIIl.
Pacto de San José, articulo 21.




CAMILA RAMIREZ LOBON I

Camila Lobdn es una joven artista que cursé estudios en el Instituto Supe-
rior de Arte (ISA) entre 2014 y 2019. Durante sus afos de estudiante fue
monitoreada por las autoridades académicas y culturales debido a la
libertad con que emitia sus opiniones tanto en su vida cotidiana como en
su obra. Este ejercicio de integridad personal era visto con suspicacia por
las autoridades que, aun en su ejercicio de graduacion, intentaron deses-

timar su obra a pesar de que le fue otorgada la méxima calificacion.

Tanto su participacion en las acciones de denuncia respecto al Decreto
349/2018 que llevaron a cabo varios artistas visuales como su vinculacién
al Instituto de Artivismo Hannah Arendt, la convirtieron en un objetivo de la
actividad represiva del Estado cubano. Camila fue citada a comparecer en
interrogatorios que no cumplian con las formalidades legales. Fue amena-
zada y hostigada por su activismo, y finalmente padecié incontables
detenciones arbitrarias, incluso dentro de su propio domicilio del cual

agentes de la policia no le permitieron salir, a veces durante semanas.

El 27 de enero de 2021 estuvo entre los artistas que fueron sometidos a

actos de repudio y detenciones arbitrarias frente a la sede del Ministerio de

Cultura al que habian ido a exigir el respeto de sus derechos y de los
demds ciudadanos. Los ciclos de reclusion domiciliaria forzada y la impo-
sibilidad de llevar una vida digna la hicieron abandonar temporalmente

el pais.



DERECHO VULNERADO

INSTRUMENTO INTERNACIONAL QUE LO PROTEGE.

Libertad de Expresion

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 19.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 19.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.
Pacto de San José, articulo 13.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Derecho al Honor y la Intimidad

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 12.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo V.
Pacto de San José, articulo 11.

Derechos Culturales

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 27.

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, articulo 15.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIII.
Protocolo de San Salvador, articulo 14.

Derecho a la Libertad de Movimiento

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 13.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 12.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo VIIl.
Pacto de San José, articulo 22.




LUIS MANUEL OTERO ALCANTARA I

Luis Manuel Otero es una de las figuras mds visibles de su generacién
debido a su labor artistica, su activismo y a la cruenta represién de la que
ha sido victima por parte de las autoridades del Estado cubano.

Sus obras, con un alto grado de compromiso civico y social, han sido
calificadas de provocaciones por las autoridades cubanas que han reac-
cionado contra ellas con desproporcionado ensafnamiento. A partir de
2018, Luis Manuel Otero fue detenido arbitrariamente con regularidad casi
cotidiana. Citado, interrogado, detenido y hostigado sin descanso. En
mds de una ocasion fue detenido, incluso, en medio de la ejecucién de
alguna obra performatica.

Debido a una obra en la que utilizaba la bandera cubana, en marzo de
2020 fue detenido y acusado del delito de ultraje a los simbolos patrios y
dafo a la propiedad estatal. La movilizacion de la comunidad artistica y
las inminentes restricciones que traeria la pandemia de COVID-19 contri-
buyeron a que fuera liberado momentdneamente.

En noviembre de 2020, Otero y un grupo de amigos se acuartelaron en su
vivienda para protestar por la detencién del rapero Denis Solis. Las autori-
dades irrumpieron en la vivienda y lo hospitalizaron a la fuerza, donde lo
retuvieron durante varios dias tras la huelga de hambre y de sed que
habia realizado.

A partir de ese momento, la vigilancia se hizo mds intensa y los érganos
represivos del Estado llegaron a instalar una cédmara de seguridad frente
a su vivienda para monitorearlo e intimidarlo permanentemente. Las
autoridades irrumpieron en dos ocasiones mds en su casa. En abril de
2021, mientras realizaba un performance, se lo llevaron detenido junto a
Yanisleidys Borroto, quien lo estaba asistiendo, y secuestraron varias
obras que tenia expuestas en su domicilio.

Al ser liberado, Otero inicié una nueva huelga de hambre en su domicilio
para exigir la devolucion de las obras que le habian sido sustraidas. Dias
después, el 2 de mayo, la policia volvié a allanar su vivienda y se lo llevd a
la fuerza a un hospital donde estuvo retenido y aislado por completo, esta
vez durante varias semanas.

El 11 de julio de 2021, en el marco de las protestas pacificas que tuvieron
lugar en todo el pais, Luis Manuel Otero fue detenido una vez mds y acu-
sado de los delitos de desacato y desordenes pUblicos junto a los sefiala-
dos en la causa anterior. Permanece desde entonces en una prision de
madxima seguridad, donde ha sido objeto de internamiento en celdas
tapiadas, escasa atencidn médica, violencia fisica y sicolégica por parte
de oficiales, decomiso de materiales para dibujar, violacion y restriccion
de comunicacidn privada, entre otras.

Los dias 30 y 31 de mayo de 2022 tuvo lugar el juicio de Luis Manuel Otero,
sin garantias procesales y con gran despliegue de seguridad que solo
permitié acceder a la supuesta vista pUblica a dos familiares.



DERECHO VULNERADO

INSTRUMENTO INTERNACIONAL QUE LO PROTEGE.

Libertad de Expresion

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 19.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 19.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo IV.
Pacto de San José, articulo 13.

Protocolo de San Salvador, articulo 6.

Derecho al Honor y la Intimidad

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 12.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 17.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo V.
Pacto de San José, articulo 11.

Derecho a la Integridad fisica, siquica y
moral

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 1.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo 1.
Pacto de San José, articulo 5.

Derechos Culturales

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 27.

Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, articulo 15.
Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XIII.
Protocolo de San Salvador, articulo 14.

Derecho a no ser sometido a torturas,
penas ni tratos crueles, inhumanos o
degradantes

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 5.
Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 7.
Pacto de San José, articulo 5.

Derecho a la libertad personal (contra la
detencién arbitraria).

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 9.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 9.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XXV.
Pacto de San José, articulo 7.

Derecho a la Libertad de Movimiento

Declaracion Universal de los Derechos Humanos, articulo 13.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 12.

Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo VIIl.
Pacto de San José, articulo 22.

Derecho a la justicia

Declaracién Universal de los Derechos Humanos, articulo 10.

Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos, articulo 14.

Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre, articulo XVIII.
Pacto de San José, articulo 25.




2. INTRODUCCION

El equipo de investigadores que integra el Observatorio de Derechos
Culturales (ODC) presenta su tercer informe, cumpliendo con la misién de
aportar evidencias sobre el cardcter represivo de la politica cultural de la

Revolucién cubana.

Consideramos que nuestro trabajo puede facilitar el acceso a los intere-
sados en revertir la falsa matriz de opinidn sobre la existencia de libertad
de creacidn en Cuba, la cual pervive en el ideario de la intelectualidad
internacional y condiciona el actuar de las organizaciones dedicadas a
fiscalizar y promover acciones legales contra los Estados violadores de

los derechos culturales.

Nos apegamos a la nomenclatura al uso por las instancias que catalogan
y emiten resoluciones, vinculantes o no, para llamar la atencién sobre los

incidentes de censura que afectan el curso del desarrollo cultural de las

naciones. El resumen ejecutivo con que dan inicio nuestros informes
pormenoriza lo sucedido a cada artista y vincula el caso al derecho

vulnerado.

Pretendemos que este ejercicio de apego a las normativas vigentes para
el mundo democrdatico sea también una ruta en el complejo aprendizaje
de las reglas que han de acompafar el transito a la convivencia en un
Estado de derecho, donde encuentren espacio las reivindicaciones de los

creadores afectados.

Este Observatorio seguird insistiendo en el valor de historiar lo pasado y
registrar los desmanes actuales de un régimen que se ha apropiado de la
Institucion para quebrantar los procesos creativos de intelectuales vy
artistas. Nuestra contribucion debe tributar a una voluntad colectiva de

no repeticion.

Solicitamos y agradecemos a cada lector que haga circular esta

publicacién.



3. RELACION DE CASOS

3.1. Casos histéricos (1960 — 1999)



(1) El Puente

El Puente fue una pequefia editorial independiente y autofinanciada que estuvo
activa entre los afios 1961y 1965, en que publicd a escritores jovenes, identifica-
dos por conexiones estéticas o de afinidad como grupo literario. El fin de la
actividad editorial se debi6 a la falta de tolerancia de las instituciones cultura-
les y a la policia politica cubanas con respecto a la libertad de creacion y
opinién, y a las diversidades sexuales y raciales de sus integrantes. Las edicio-
nes fueron canceladas abruptamente, se confiscaron sus libros en la imprenta
y su labor, asi como sus autores, fueron cuestionados y silenciados por déca-
das. Asimismo, las personas involucradas con El Puente fueron victimas de
diversas formas de censura y represion, sintetizadas en la historia cultural

cubana bajo el calificativo de “parametracion”.

La editorial fue liderada por el poeta José Mario Rodriguez y su catdlogo lo
integraron autores como Ana Maria Simo (quien se convirtié en la codirectora
del sello), Nancy Morején, Georgina Herrera, Manuel Granados, Reinaldo Garcia
Ramos, Rogelio Martinez Furé, Gerardo Fulleda Lebdn, Miguel Barnet, José R.
Brene, Raul Milian, Isel Rivero, Nicolds Dorr, Ana Justina Cabrera, Belkis Cuza
Malé, Mariano Rodriguez Herrera, Joaquin G. Santana, Mercedes Cortdzar,
Guillermo Cuevas Carrién, Manuel Ballagas, Ana Garbinsky, Santiago Ruiz, Pio
Serrano, Silvia Barros, entre otros. Antes y luego del cierre de la editorial, algunos
de ellos salieron al exilio como Unica via para sobrevivir, luego de haber sido
detenidos o enviados a las Unidades Militares de Ayuda a la Produccién (UMAP).
En particular, el director de la editorial, José Mario Rodriguez, sufrié distintas

maneras de represion desde 1965 hasta 1968, cuando logré salir del pais rumbo



al exilio en Espanfa, donde fallecié en 2002. Desde alli, José Mario continud
con su proyecto El Puente. Otras figuras obtuvieron luego importantes
reconocimientos oficiales y se apegaron a instituciones de la cultura, en
calidad de comisarios de las artes y la libre expresion, de la que antano la
editorial resultara victima. En este Ultimo caso se encuentran Nancy More-

jon y Miguel Barnet.'

El Puente publicé 38 titulos (25 poemarios, 8 libros de cuentos y 5 obras de
teatro). Durante sus primeros afos, la gestion y publicacién fueron total-
mente independientes, hasta que, a partir de 1964, se necesitaron los servi-
cios de impresion de la Union de Escritores y Artistas de Cuba, luego de que
las antiguas imprentas independientes pasasen a manos del Estado.
Mientras duré la colaboracién con la institucién, lograron mantener sus
tiradas, pero ya circulaban las criticas a su labor (tildada de intimista,
egoista, hermética y existencialista, falta de compromiso politico, falta de
calidad) y los autores eran acusados de “propagar” la homosexualidad, el
Black Power, y de tener relaciones con personalidades influyentes extranje-

ras, lo cual, sin dudas, precipitd la represion estatal y la censura.

Muchas de las publicaciones bajo este sello manifestaban compromiso
con el inicio de la nueva etapa iniciada en Cuba en enero de 1959, asi como
las dfiliaciones de algunos de los autores de la némina; incluso, participd

en la redaccion de los estatutos de creacion de la Brigada Hermanos Saiz,

! Nancy Morejéon es directora de la revista Unién, miembro de la Academia Cubana y presidenta de la Asociacion

de Escritores de la UNEAC. Por su parte, Miguel Barnat es miembro del Comité Central del Partido Comunista de
Cuba, diputado a la Asamblea Nacional y miembro del Consejo de Estado (hasta 2019); fue presidente de la
UNEAC (2008-2019), cargo que ain ostenta, de manera honorifica, desde el IX Congreso de esta organizacion
(junio de 2019).

el brazo artistico de las juventudes comunistas. Estas razones, sin embargo,
no fueron consideradas por el aparato censor de las letras de los afios 60
en Cubaq, en tanto las formas expresivas del sello estaban alejadas de lo
panfletario y propagandistico que caracterizd la época, y se considerd
como parte del catdlogo a autores cubanos emigrados, que debian ser

borrados del mapa de las letras nacionales.

Isel Rivero y José Mario (de izquierda a derecha).
Obtenida del sitio web La Habana Elegante.



El escritor cubano Amir Valle ha sefalado que El Puente “fue el primer
parte-aguas para el comienzo masivo del éxodo politico de los escritores
cubanos.[..] representa al mismo tiempo el primer movimiento intelectual
en el periodo revolucionario y el primer acto de represidn cultural contra
esos jovenes escritores que, segun las pretensiones politicas, deberian
estar llamados a conformar “el Hombre Nuevo” (2021).

Mientras, en contraste, la escritora y codirectora, Ana Maria Simo, lo recuerda ast:

El Puente fue una utopia liberadora creada sobre todo por mujeres, negros
y mulatos, gente de origen modesto, homosexuales. Algo nunca visto en la
Isla. Su aporte sobrepasé el campo cultural. Para mi, entonces, El Puente
era la esencia misma de la Revolucién. De lo que la Revolucién me habia
prometido y no cumplia: un cambio antropolégico radical y liberador.
Cuando la represién nos alcanzé y la Revolucién nos repudié, empecé a
pensar El Puente como una revolucién dentro de esa “Revolucién” ( Sierrq,
2020).

El propio silencio al que se replegaron algunos de los miembros de El Puente
hace imposible recuperar un completo historial represivo. A continuacion,
se describen algunas formas de represion y censura contra algunos de sus
integrantes y contra la propia editorial.

Asesinato de reputacion

Desde el inicio, circularon en el mundo de las letras comentarios desfavora-
bles sobre la vida y la obra de sus autores de El Puente. Estas opiniones
llegaron a publicaciones periédicas de la época como La Gaceta de Cuba
(magozine dela UNEAC), la revista Bohemia y el El Caiman Barbudo; suple-
mento este Ultimo de Juventud Rebelde, 6rgano oficial de la Unidn de Jove-
nes Comunistas (UJC).

Ejemplo de ellos son las palabras del escritor JesUs Diaz en La Gaceta..,
cargadas de valoraciones morales y juicios en torno a una supuesta no
integracion de las obras literarias al proceso revolucionario. En una encues-
ta sobre la perspectiva generacional dentro de la Revolucion, expresd que,
aunque El Puente era la primera manifestacion generacional que se produ-
cia dentro de la Revolucién, estaba “empollada por la fracciéon mas disoluta
y negativa de la generacion actuante. Fue un fenémeno erréneo politica y
estéticamente” (Diaz, 1966).
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Palabras de JesUs Diaz
en La Gaceta de Cuba.
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Palabras de JesUs Diaz en Bohemia, como colofén de una polémica
con Ana Maria Simo.

En una entrevista que le fuera realizada por el poeta Reinaldo Garcia
Ramos, también integrante de El Puente, su director comento:

En mi obra lo que he buscado siempre es la sinceridad. Todos nosotros en
el grupo de El Puente lo Gnico que buscdbamos era la libertad que nos
faltaba, la libertad para expresarnos; no teniamos prejuicios de ningun tipo.
Alli se publicaba todo lo que llegaba a nuestras manos y que tuviera
calidad. Todo el mundo estaba incluido. Queriamos salvar nuestra indivi-
dualidad, frente a aquello que estaba absorbiéndolo todo. En mi poesia lo
que se expresa mds que nada es ese deseo permanente de libertad
(2002).

José Mario Rodriguez y Reinaldo Garcia Ramos (izquierda a derecha).
Obtenida del sitio web La Habana Elegante.

Censura Y amenaza

Los primeros eventos de censura en torno a las figuras de El Puente estan
relacionados con el no reconocimiento de estas voces dentro de las insti-
tuciones oficiales creadas por la llamada Revolucién. En la entrevista reali-
zada por Reinaldo Garcia Ramos, Isel Rivero y José Mario comentan:

José Mario: Esas estructuras, por el contrario, estaban cerrando el acceso a
la gente joven. Todo el mundo sabia que Lunes de Revolucién, el suplemen-
to cultural del periédico Revolucion, érgano del gobierno, era un circulo
cerrado, controlado por Guillermo Cabrera Infante, el director de ese suple-
mento. Cuando Isel Rivero y yo publicamos nuestros primeros libros en
1960, La marcha de los hurones y El grito, Virgilio Piera fue el Gnico que hizo
una resefia y la publicd en Lunes. Pero eso fue casi un milagro, porque en
Lunes no se reflejaban las actividades de nadie que no perteneciera al



circulo de Guillermo, no se comentaban libros de escritores jovenes. El grito
y La marcha de los hurones constituyeron el primer intento de hacer ese
puente con los jévenes del que hablabamos.

Isel Rivero: Lo que queriamos era remover un poco las aguas. Yo habia
escrito dos cartas a Lunes, criticGndoles esa actitud y reprochédndoles que
se hubieran cerrado a los jévenes. Si la revolucién era tan abierta como se
decia, un fendmeno que se suponia que abria puertas y creaba nuevas
posibilidades, ccémo esa gente se habia auto-otorgado la prerrogativa de
ser los Unicos que publicaban? José Mario y yo nos entendimos perfecta-
mente al conocernos, porque ambos estdbamos furiosos por lo que estaba
pasando (idem).

Y luego:

José Mario: Nos reuniamos en la Biblioteca Nacional, y detras de ese edificio
tu te acuerdas de que estaban algunos de los barrios mas pobres; mucha
gente que iba a esas reuniones venia de los "solares’, tenia muy pocos
recursos econémicos. Eran barrios en que habia muchos negros. Ana Justi-
na y Eugenio vivian por alli muy cerca, detrds de la Biblioteca. Pero eran
gentes que estaban escribiendo mucho y que no podian publicar en los
érganos o instituciones que existian. El Gnico que habia podido publicar en
Lunes era Fulleda Leén; una vez le habian publicado una obrita corta, pero él
habia quedado inconforme, no se sentia identificado con esa gente (idem).

En 1965, visité La Habana el escritor estadounidense Allen Ginsberg,
integrante de la llamada Generacién Beat, invitado por la institucién cultu-
ral Casa de las Américas. Habia llegado al pais identificado con la utopia
revolucionaria, pero el contacto con varias figuras de El Puente (con las que
ya habia mantenido correspondencia anterior) le puso al corriente de la
realidad sobre “las depuraciones de las Escuelas de Artes y la persecucion
contra los homosexuales” (idem). Las nuevas opiniones de Ginsberg fueron
expresadas a un corresponsal del periédico oficialista Hoy, a cargo del
dirigente comunista Blas Roca. Desde ese momento, los autores de El

Puente que habian mantenido contacto con Ginsberg fueron represaliados
en distintas ocasiones y de diferentes formas:

Empezé a decirse que el libro de Manuel Ballegas Con temor, era un libro
contrarrevolucionario. Fui a la imprenta y me encontré con la sorpresa de
que el libro no aparecia. Una persona de la UNEAC me llamé para decirme
que estaban tratando de cerrar las ediciones. Especificamente, Onelio
Jorge Cardoso y Fayad Jamis. Uno de estos se apoderé del libro de Manolo
y se lo entregé a un comandante, quien a su vez se lo hizo llegar a Fidel
Castro como prueba de que Ediciones El Puente corrompia a los jévenes.
Pensé que la cosa no tenia razén de llegar a tanto y lo tomé como un
chisme o intriga.

[..] Otros libros fueron sustraidos de las imprentas. Pasaron los dias y los
titulos planificados no aparecieron (Rodriguez, 1969).

En relacién con los Ultimos dias en Cuba de la editorial El Puente, su director
recuerda:

Una noche conversaba con unos amigos en 23 y O. Se acercé un conocido
de la Universidad. “¢No te has enterado?”, me dijo. “¢cDe qué?”, le contesté.
“Fidel Castro acaba de nombrarlos a ustedes en la Universidad”. “:A mi?”,
le dije. Fidel, por lo visto, estaba en lo que iba a ser la Escuela de Filosofia y
un grupo de alumnos comandados por Jesus Diaz empezé a hablar de la
cultura. Fidel se refiri6 a Carpentier, a la Casa de las Américas y al ICAIC,
después de la Unién de Escritores, expres@dndose despectivamente respec-
to a Guillén. Uno de los presentes le grité: “Fidel, ¢y El Puente?”. “El Puente lo
vuelo yo”, dijo agitando un manuscrito que tenia en la mano, y prosiguid
hablando. (El manuscrito del libro era el de Manolo, al decir de Rodriguez
Rivera, que manifesté haber estado presente.) Después de esto, Nicolds
Guillén me cité, comunicGndome que en vista de lo ocurrido la UNEAC no
se responsabilizaba con las ediciones. De esa forma se nos negaba el
derecho a imprimir y ser distribuidos. Cuando por la tarde fui a buscar la
Segunda Novisima de Poesia Cubana, que se terminaba de imprimir, se
negaron a entregarme ejemplares (idem).



Persecucion y detenciones arbitrarias

La persecucion y las detenciones a los integrantes de El Puente estdn
relacionadas con fendmenos literarios y extraliterarios, vinculados a la
preferencia sexual de sus integrantes.

La codirectora de la editorial, Ana Marca Simo, relata:

En enero de 1964, a primeras horas de la manana, tres individuos vestidos
de civil que dijeron ser de la Seguridad del Estado me sacaron de mi casa
(yo estaba aun durmiendo) y me llevaron al DTI (Departamento Técnico de
Investigaciones). Esa noche me transfirieron en una jaula a la Carcel de
Mujeres de Guanabacoa. Alli me interrogé varias veces —siempre tarde en
la noche— un militar de rango mas alto que los que manejaban la carcel.
Nunca me dijo su nombre. Queria saber quiénes eran homosexuales o
contrarrevolucionarios en Ediciones El Puente. Ambas categorias se
confundian en sus preguntas. Yo los defendi a todos y negué saber nada
intimo de nadie (cosa en gran medida cierta). De ahi no pudo sacarme.
Aun cuando me dijo que, si yo no hablaba, mis amigos iban a pagarla caro
e irfan todos a parar a la carcel. Yo no lo crel.

Una noche perdié los estribos con mi resistencia pasiva y me grito: “cTu
sabes lo que tus amiguitos hacen en la cama?”. Y me describié a grito
pelado y con lujo de detalles escatoldgicos y repulsivos, cdmo, segin él,
dos hombres homosexuales tenian sexo anal. Se puso tan histérico que yo
temi que echara mano a la pistola de reglamento (que como siempre se
habia quitado del cinturén y habia puesto sobre su buré) y me diese un tiro.
“Ahi es donde vas a pasar el resto de tu vida si sigues con esos degenera-
dos”, me amenazo, refiriéndose a la galera donde habian hacinado a
media docena de lesbianas, la peor de la carcel, y a la cual me habian
transferido ese dia.

Dos semanas después me llevaron en la jaula de vuelta al DTI. Alli, para mi
sorpresa, encontré a mis padres sentados en una oficina con el militar,
que los increp6é por no haber sabido “controlarme”. Ellos bajaron la
cabeza y asumieron la responsabilidad de mi “mala conducta”. El redacté

un documento e hizo que mis padres lo firmaran. En el documento, me
liberaba y me entregaba a mis padres bajo el compromiso de presentar-
me “mariana a las 2:00 p.m. en un retiro siquidtrico para su ingreso en
este, en el cual habrd de permanecer hasta que convenga a los efectos
por lo cual se ingresa”. El militar resultd ser Miguel Ferndndez, Director de
Carceles de la Provincia de La Habana.

Esa noche dormi en mi casaq, vigilada por mis padres y sin acceso al
teléfono. Mi estancia en la cdarcel habia sido particularmente traumatica,
porque yo no entendia las razones. En ningin momento se me acusoé de
un delito ni mucho menos se me presenté a un juez. Parece que mi falta
fue “andar en malas companias”. Se me castigaba y se me aterrorizaba
preventivamente para que no cometiera un delito politico-sexual. Era una
especie de estado de peligrosidad, de predelincuencia. El interrogador
me repetia constantemente: “sabemos que tu no eres como los otros, que
eres una buena personaq, revolucionaria”, y me preguntaba por qué
andaba con “esos degenerados, homosexuales, esa gente de baja
calana”. Se referia a mis comparieros de Ediciones El Puente.

Cada vez que me sacaban de una galera y me llevaban a otra, con mi
colchoneta y mi lata de leche condensada vacia en medio de la noche,
yo temia que me fueran a fusilar. Fue una pesadilla kafkiana: un lugar
comun, pero asi lo vivi entonces.

Al dia siguiente, mis padres me llevaron en un taxi a una clinica siquidtri-
ca, donde me dieron doce electroshocks. Alli pasé mas de dos meses. La
clinica tenia tanta seguridad como la carcel. Nadie podia escapar de
aquel sitio. Y yo no sabia en qué lugar se encontraba. Las dos primeras
semanas me prohibieron libros, IGpiz y papel. Me daban algunas pastillas
por la noche. El director de la clinica, un siquiatra que trabajaba en Mazo-
rra, hablé varias veces conmigo. Mds sutil y amable que el interrogador
de la carcel, pero como aquel, tratando de sacarme informacién sobre la
sexualidad de los de El Puente (Sierra, 2020).

Por otra parte, en relacién con la presencia en La Habana del poeta Allen
Ginsberg:



- Manuel Ballegas fue detenido en la salida del hotel Riviera, donde se
hospedaba el poeta estadounidense. Segun relata José Mario Rodriguez:
“Le llevaron a la Estacidn de Policia y le ficharon como delincuente juvenil
(por tratarse de un menor de edad), entregdndolo esa madrugada a su
madre con un papel de acusacion que decia: “Por andar con extranjeros”.

- Manuel Ballegas y José Mario Rodriguez fueron detenidos a la salida de
un evento publico en el teatro Amadeo Rolddn, donde estuvieron presentes
Allen Ginsberg y otras personalidades de las letras internacionales:

Manolo y yo subiamos por la acera del Carmelo hacia Linea. De un coche
sali6 un hombre vestido de oscuro: “Estan detenidos”, nos dijo. Tenia la
mano dentro del bolsillo como si nos estuviera encarionando. Nos metieron
en un coche perseguidor con cuatro policias y nos condujeron a una esta-
cién. El hombre nos subié, dio su nombre y nos condujo por la izquierda a
otro compartimiento, presentdndonos ante otro hombre que estaba vesti-
do de civil también. “Aqui estan’, le dijo. “cEstos son, eh?”, le respondio, e
hizo un gesto como diciendo: “que esperen afuera’, y siguié mirando unos
papeles. Cerca de nosotros habia un escandalo y una discusién. Tres de los
muchachos que mandaron a sentarse cerca de nosotros los conociamos:
nos dijeron que estaban dando un recital de poesia en el Habana Libre y al
formarse una reyerta entre dos que estaban alli, tuvieron que venir a decla-
rar, pero se irian dentro de unos momentos. Les expliqué nuestro caso en
una fraccién de segundos, les di el teléfono del hotel de Allen, el de la
UNEAC y el de varios amigos para que avisaran inmediatamente que nos
encontrdbamos detenidos injustificadamente. Un hombre los mandé irse.
No habia pasado media hora cuando aparecié el administrador de la
UNEAC. Ginsberg lo sabia ya y estaba tratando de localizar a Haydée
Santamaria o su secretaria, al mismo tiempo que hablaba con varios
intelectuales en el hotel. Al administrador de la UNEAC lo dejaron llegar
hasta nosotros después de identificarse. Le dije cémo fuimos detenidos.
Discutié, bajo, un rato con los policias. Volvié y nos dijo que nos soltarian
enseguida. Se fue. “Es un error”, nos dijeron. No obstante, levantaron un
acta: “Por rutina”, segun ellos (Rodriguez, 1969).

- Manuel Ballegas y José Mario Rodriguez reciben citacion, por la cual iban
a ser sometidos a un juicio. Este dltimo relata:

Llamé a la secretaria de la Sra. Santamaria y le dije lo del juicio. Me
contesté que se trataba de un tramite rutinario y que no temiera, que
todo estaba arreglado.

[..] Tomé toda clase de precauciones, en caso de que ocurriera algo en el
juicio. Vi un abogado y me dijo que [el] delito en si no existia. (Se nos acu-
saba de “parecer homosexuales” y “andar con extranjeros”.) Lo que esta-
ria haciendo la policia era tratar de hallar alguna prueba en mi aparta-
mento. ¢Prueba de qué?

[..] El dia del juicio no aparecieron acusadores. El juez, con una sonrisita,
nos declaré absueltos (idem).

Paralelamente a estos eventos, al menos la vivienda de José Mario Rodri-
guez estuvo vigilada por policias, lo cual llevé a su cambio de domicilio:

A partir de esos momentos mi apartamento fue objeto de vigilancia
policial dia y noche y se me detuvo cerca de 17 veces (he llegado a
contarlas) tan solo por salir a la calle. El método consistia en conducirme
a una comisaria de policia por cualquier motivo y tenerme retenido para
interrogarme durante dos o tres horas sobre mis actividades, cualquiera
que éstas fueran. Sometido a semejante estado de terror cerré mi apar-
tamento y me fui a vivir a la casa de mis padres. Pasaron un ano y meses
durante los cuales mi Unico objetivo se convirtié6 en hacer los tramites
necesarios para abandonar el pais (idem).

Exilio

Varios autores del catélogo de la editorial salieron de Cuba gradualmen-
te. Mercedes Cortézar abandond el pais en 1960 e Isel Rivero, en 1961.
Durante los aflos 60 y 70 se marcharon: José Mario Rodriguez, Lilliam Moro,
Ana Maria Simo, Silvia Barros y Pio E. Serrano; y en los 80: Reinaldo Garcia
Ramos, Belkis Cuza Malé y Héctor Santiago Ruiz. Para los 90 salieron:
Manolo Granados y Pedro Pérez Sarduy.



Isel Rivero abandond la Isla luego de presenciar el trato contra personas
homosexuales:

Fue en el verano de 1960, durante el Encuentro Nacional de Poetas que
habia organizado Rolando Escardé y que se celebré en Camaguey. Escar-
dé estaba preocupado porque, segun decia, los medios oficiales solo
estaban dando cabida a poetas de La Habana y Oriente y no estaban
prestando atencién a las demads provincias. El, como buen camaguteyano,
quiso celebrar ese encuentro en su propia provincia. En la clausura del
Encuentro, al que asistieron personas muy prestigiosas, como Lolé Solde-
villa, Nicolas Guillén y hasta bailarines del Ballet Nacional de Cuba, salié
este energimeno, el coronel Alberto Bayo, de origen espariol, obviamente
frustrado por lo que habia pasado aqui en Esparia con la Republica, y
lanzé una invectiva contra los homosexuales en la que afirmé que éramos
una 'mala semilla” y que iba a pervertir la revolucién. En aquel momento,
todos los bailarines de Alicia Alonso salieron corriendo a preparar sus
maletas. Bayo era un representante destacado del gobierno, y habia que
tomar en serio sus palabras. Esa noche vimos grandes carteles que
habian escrito a mano, colgados en la entrada de una especie de cam-
pamento donde nos habiamos alojado, que decian: "iMaricones, tortille-
ras, fuera!” Lo primero que yo hice cuando regresé a La Habana fue infor-
mar de todo eso a Mirta Aguirre, con la que yo trabajaba, y recuerdo que
Mirta se puso furiosa. Me mandé de nuevo a Camagliey a buscar los
carteles que yo habia visto y le pude conseguir dos o tres que estaban
todavia allj, tirados por el suelo, y se los traje de vuelta (Diaz, 19686).

Por la gravedad y la naturaleza de los eventos vividos entre 1965 y 1968 por
el director de la editorial, compartimos su testimonio, en que da cuentas
de interrogatorios, traslado a campo de trabajo forzado, encarcelamiento
en régimen de castigo y salida al exilio:

Cuando llegaba a la esquina de O y 19, dos hombres armados me detu-
vieron. Me llevaron con tres mas a una Estacién de Policia. Fui sometido
esa noche a tres interrogatorios. El primero consistié en preguntas sobre
varios intelectuales y sus posiciones, asi como la clase de amistad que yo
tenia con algunos de ellos y a quiénes deseaba denunciar. El segundo
(viendo que no conseguian nada) estuvo lleno de insultos hacia mi, los
intelectuales y la Unién de Escritores, calificando a todos los artistas de

degenerados. El tercero fue hecho en un cuarto muy reducido, frente a un
oficial que se encontraba detrds de un pequenio buré. El oficial parecia que
acababa de llegar. Se refiri6 antes que nada a Allen Ginsberg. (Encendié
una bombilla; me parecié que la conversacién estaba siendo grabada).
Pretendia que afirmara que yo era homosexual. Todo esto en el tono mas
amable, mientras hacia preguntas indirectas sobre figuras conocidas. Me
dijo que él iba a ayudarme y no me pasaria nada, que denunciara a quien
quisiese, que aunque yo nunca me hubiera acostado con un hombre eso
no tenia que ver, pues yo podia ser homosexual y no saberlo, que si yo lo
declaraba ellos iban a hacer todo por curarme, que yo era un muchacho
muy inteligente que habia publicado libros y ellos solo querian que yo no
fuera un mal ejemplo para la juventud. El asunto era que yo dijese si
simplemente. El interrogatorio seguia en un tono totalmente amistoso.
Como me negué, me hizo salir. Llamaron a los padres del muchacho que
detuvieron conmigo. Llegé la madre. El padre que era médico se encontra-
ba efectuando una operacién. Intentaban convencerlos de que me hicie-
ran una acusacion por corrupcion de menores. Cuando la madre se senté
a mi lado en espera de que volviesen a llamarla, me lo dijo; también me
dijo que no me precipitara pues ellos eran una familia incapaz de acusa-
ciones de esa indole. Cerca de las doce del dia y cuando llegé el padre, un
oficial me mandé marchar.

No pasé una semana y me hicieron la primera llamada del Servicio Militar:
después se sucedieron cerca de cuatro llamadas consecutivas. En la
altima fui interrogado por seis hombres. Me hicieron caminar de un lado a
otro y me insultaron. Me dijeron que no les importaba que yo fuese escritor,
ni que hubiese estudiado en la Universidad,; que ellos se limpiaban los c...
con eso; que todos los escritores eran unos maricones y ellos iban a
acabar con la UNEAC y todos los sitios como esos; que yo me habia dejado
corromper y ellos iban a hacer de mi un hombre, sin poemitas ni nada de
esa porqueria; que la literatura era una cosa de flojos y afeminados que no
podia permitir la revolucién. La Unica pregunta que les hice fue que cudl
era el nivel de escolaridad de todos ellos. Se indignaron de una forma
increible y me mandaron a la Estacién de Policia de mi barrio. Me sentia
cansado y deprimido. Me esperaban. Me dieron una planilla para que la
firmase. La planilla, ademas de los datos convencionales, contaba con un



solo anadido: el que yo tenia pasaporte. El policia me la dio a firmar,
mientras la sostenia para que yo no pudiese dar vuelta a la hoja. Firmé
bajo los datos. Cuando la retir6 noté que estaba escrita por detrds a
boligrafo y con muy mala letra: “Ya perteneces al Ejército”, fueron las
palabras del policia.

El 16 de junio, y no teniendo prueba alguna contra mi por la que pudiera
ser juzgado por tribunal alguno, se me llamé con el pretexto del servicio
militar y se me condujo a un Campo de Trabajos Forzados en Camaguey.
Miles de personas corrieron la misma suerte por esa época, por lo que no
me considero el Gnico que recibiera torturas fisicas y morales, asi como
toda clase de vejaciones. Ni me considero el Gnico testigo. Alli conoci
desde universitarios, infelices y delincuentes, hasta sacerdotes. Incomuni-
cado durante tres meses, se intenté acusarme de agente de la CIA. De
mis cartas se hicieron duplicados para el Ministerio del Interior, mientras
se me amenazaba con el asesinato de mis sobrinos, de uno, tres y cinco
anos. En realidad no tenia nada que confesar ni de que arrepentirme. Un
dia se dijo en el Campo que habian sido tantas las quejas y los comenta-
rios de lo que ocurria en esos lugares, que Fidel Castro habia hablado en
un discurso de ellos. Las alambradas fueron bajadas, las ametralladoras
de las puertas y el niumero de soldados reducidos, se prohibié pegarnos y
someternos a castigos. Dias después, cuando las apariencias fueron
cambiadas, se permitié a nuestros familiares ir a vernos como si alli no
hubiera ocurrido nada.

Un mes después se nos permitia ir a La Habana con un pase. El 3 de octu-
bre me dejaron salir. El 4 por la noche se presentaron unos oficiales en mi
casa, con el pretexto de hablar conmigo. Como no me encontraba que-
daron con mi familia en volver a la mafana siguiente. Por la mariana
quienes se presentaron en casa fueron tres hombres vestidos de civil, los
cuales entraron hasta mi habitacién haciéndome vestir a punta de pisto-
la. Me montaron en un coche del Ministerio del Interior. Tenia gripe, con 39
grados de fiebre. No obstante fui conducido a una celda, sin explicaciones
de ninguna indole. Cuando mi madre se acercé a la Estacioén de Policia
llorando para saber lo que pasaba, fue amenazada por la policia de la
puerta, que la obligb a que se mantuviera a mas de cincuenta metros. Al

anochecer se me condujo a la prisién militar de la Cabana, donde segin
la policia seria juzgado militarmente. Al tercer dia de encontrarme en las
condiciones mds abominables y creyéndome que iba a quedarme ciego
por la oscuridad del lugar, consegui un pedazo de papel con el que
alguien se habia limpiado y con un insignificante trozo de Iapiz redacté
una carta al fiscal de la Cabaria. La carta la entregé compadecido el jefe
de patio. Apenas media hora mas tarde me hicieron comparecer ante la
direccioén. El joven oficial jefe tenia la carta en la mano cuando me hicie-
ron entrar. Al verme pelado al rape, con el traje de preso raido y con fiebre
me dio la espalda. Luego se sentd. Después de escucharme atentamente
mandé que me sacaran a una celda amplia y limpia donde tuviese
donde dormir, y que se me permitiese todos los dias salir a los jardines de
la carcel y limpiarlos, asi como botar la basura (esto me permitiria ver el
sol que era lo que yo le pedia). Durante los dias que estuve alli ese fue mi
trabajo. Nunca me dijeron una palabra. Me estaba prohibido hacer
preguntas o dirigirme a los militares si ellos no me hablaban primero. Una
manana, inesperadamente y conforme me hicieron entrar en aquel lugar,
me sacaron. Me permitian estar 10 dias en La Habana, después de los
cuales debia volver a un nuevo Campo. Las maquinaciones parecieron
topar su limite. Cumplidos los 27 arios podria abandonar el pais. Con
amigos en el extranjero y mediante una familia se consiguieron los déla-
res de mi pasaje. Con la transferencia bancaria de los délares me conce-
dieron la libertad. En febrero de 1968 logré salir de Cuba (Rodriguez, 2002).
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(2) Joel Humberto Rojas Pérez

Joel Rojas (Remedios, 1968) es un artista pldstico cubano residente en Miami,
Estados Unidos. Su exilio estuvo directamente motivado por la censura politica

a la que fue sometido a partir de mayo de 1989.

Egresado de la Academia Nacional de Bellas Artes San Alejandro, en 1988, pas6
a estudiar pintura en la Facultad de Artes Plasticas del Instituto Superior de Arte
(ISA). En ese momento, confluian diversas generaciones de artistas visuales
que hacian parte de una revolucion tedrico-creativa que escrutaba la realidad
y la confrontaba con afén transformador, que pasaron a la historia del arte
cubano como los “utdpicos”. Cuba era parte de la revision necesaria que la
ciudadaniay laintelectualidad pretendian en toda el drea socialista, sumida en
una profunda crisis econdmica, politica y, por consiguiente, simbélica. Sin
embargo, no faltaron exposiciones canceladas e iniciativas en el espacio
urbano reprimidas violentamente, entre tantas manifestaciones de censura

gubernamental directa o a través de las instituciones como brazo ejecutor.

En medio de ese clima, la obra de Joel mezclaba elementos de la tradicién Joel Rojas rumbo al Segundo Encuentro de la Platica Joven, realizado en
) » i » la ciudad de Santa Clara, 1989 (© Ibrahim Miranda).
donde lo controvertido llamaba la atencidn; por ejemplo: la alusidon a la Chara-

da, juego de azar prohibido desde los inicios de la Revolucién.



La Charada, Escuela Nacional de Artes Plasticas, 1987 (© Ibrahim Miranda).

La irreverencia de estos jovenes dio lugar a la vigilancia extrema del
Departamento de Seguridad del Estado del Ministerio del Interior, que
contd con un funcionariado cultural dispuesto a implementar sus disposi-
ciones; aunque estas implicaran el boicot total de prometedoras carreras,

la incidencia en la salud fisica y mental del acosado o el encarcelamiento.

El caso de Joel Rojas explicita, sin cortapisas, la subordinacién directa del

Instituto Superior de Arte al aparato represivo castrista.

En mayo de 1989, Joel trabajaba en dos obras donde se apropiaba de la
imagen de Fidel Castro y la desacralizaba. Ung, titulada Naturaleza muerta,
combinaba los cldsicos perniles de cerdo con rollos de papel sanitario de
donde emergia el cuerpo del lider politico como un tubo de pasta dental
cuya tapa era su propia cabeza. La otra era una representacion de El David
que también referenciaba a Castro, ahora entre los simbolos comunistas

de la hoz y el martillo.

Todavia estaba trabajando en El David cuando notd que, por momentos, su
cupula (taller) era mas frecuentada que de costumbre. Solo cuando el jefe
del Departamento de Pintura, Flavio Garciandia de Orda, se le acercd para
advertirle que ese tipo de obra no era algo por lo que la Facultad estuviese
dispuesta a responder y que debia sacar las piezas de la universidad,

entendid6 lo delicado de la situacion.

Joel llevd su obra inconclusa para casa de otro amigo pintor, Tomas Esson
Reid, pero dias después fue citado para una reunién donde se analizaria el
cuadro en un consejo disciplinario a desarrollarse en la propia facultad.
Esson le comunicd que un funcionario del Ministerio de Cultura, Carlos
Masabala, lo habia visitado y le recomendaba que regresara la obra a su

taller para terminarla y poder debatir sobre ella.

El estudiante devolvid la pieza, a pesar de que la otra pintura, Naturaleza
muerta, ya habia desaparecido de su cuUpula. Llegado el momento de
presentarse ante la comision donde concurririan los factores politicos,

directivos y académicos de la universidad, Joel Rojas notd que El David no



El David, taller del artista en el ISA, 1989 (© Ibrahim Miranda).

estaba en la sala de reuniones; pero si habia mds de diez personas entre
docentes, estudiantes y tres hombres vestidos con el uniforme del MININT.
Ante el presidente de la Comision Disciplinaria de la facultad: Adigio Beni-
tez Jimeno, el decano José Ramodn Villa Soberén, un profesor del Departa-
mento de Filosofia y Estética, estudiantes como Félix Suazo Fuentes,
profesores como Carlos Garcia de la Nuez y los tres oficiales del MININT,
decidid retirarse argumentando que la obra no estaba y que se trataba
de un proceso al margen del arte, donde participaban personas ajenas a

la profesion.

Es de sefalar que el decano José Villa siguid al joven hasta la salida de la
facultad y le pidié que regresara y tratara de explicar a la concurrencia
para quizds lograr una salida airosa del problema. Rojas manifestd que sin
la obra presente no entendia el sentido de la convocatoria al andlisis, que
su matricula en el instituto habia sido ganada por sus competencias artis-

ticas y de no ser esta la razén para su permanencia se retiraria.

En los dias siguientes, se le entregd la Resolucién Rectoral no.44/89, donde
se le informaba que habia sido expulsado del ISA, acatando la recomen-
dacién de la Comisién Disciplinaria conformada en la Facultad de Artes
Plasticas, la cual calificaba su falta de muy grave por “realizar una obra
que resulta un ultraje consciente al mas alto simbolo de la unidad y la
determinacién revolucionaria de nuestro pueblo, lo cual solo puede favo-
recer los intereses de los enemigos de nuestro pais ..”, en clara referencia a

Fidel Castro.



El David, 1989 (© Ibrahim Miranda).

Para el joven artista era prioritario recuperar sus obras, por lo que resolvié
ver a la méxima autoridad académica, el rector Miguel Angel Sanchez
Marifio. Cuando este le dio acceso a su oficing, Joel reclamé la propiedad de
sus dos obras; pero el funcionario refirié al artista que no eran suyas, sino de
la Revolucioén, y que de ninguna manera las iba a recobrar. El joven contesto

que continuaria luchando por la devolucién de sus pinturas.

A pesar de la hostilidad del rector, Joel apelé la medida de expulsion al
Ministro de Cultura, Armando Hart Dévalos. El alto funcionario encontré sin
lugar la reclamaciéon y mediante la Resolucion no.131 ratificé la Separacion
Definitiva de los Cursos Regulares Diurnos dada “la realizacién de una obra
considerada un ultraje consciente a la Revolucién y a la determinacién

revolucionaria de nuestro pueblo”.

Resolucién no. 131 (frags.), 1989.



El documento emitido por el Ministro sefialaba que la obra habia sido
sometida en varias ocasiones a la critica, tanto artistica como politica,
entre estudiantes y docentes de la Facultad, con la presencia de Joel. Sin
embargo, el artista solo fue citado a una Unica reunién, aquella que aban-
dond por la ausencia de la obra en disputa. En esta Resolucion se especifi-
caba, ademds, que debia comunicarse la sancidn a “los Viceministros, al
Consejo Nacional de las Artes Plasticas, al Centro Nacional de Escuelas de
Arte”.

Al término del proceso disciplinario en el ISA, Joel Rojas somatizd y tuvo que
ser intervenido quirGrgicamente de urgencia a causa de una obstruccion
intestinal. Durante su internamiento en el hospital Salvador Allende (Quinto
Covadonga), la habitacién fue vigilada por agentes del Departamento de
la Seguridad del Estado (DSE), siendo su madre la Gnica persona autoriza-
da a acceder a él.

Cuando su estado de salud le permitié viajar, se trasladé a Remedios, su
pueblo natal en la provincia de Villa Clara. Poco después regresé a La
Habana y sobrevivid gracias a la pesca y la confeccidn de artesanias que
vendia en la Plaza de la Catedral. Sus intentos de hacer valer la titulacion
del nivel medio de la ensefianza artistica para trabajar en alguna Casa de
Cultura comunitaria como instructor de artes pldsticas no fructificaron.

Al ser expulsado del nivel superior de la academia artistica en Cuba, quedd
al margen del sistema institucional de la cultura en una época donde el
circuito de circulacion del arte se enmarcaba rigidamente en el dmbito
estatal, por lo que su presencia en exposiciones y concursos fue minima,
siempre bajo la lupa de los mecanismos censores de la produccién artisti-
colintelectual. De manera extraoficial, supo que, cada vez que alguna de
sus obras era incluida en una exposicidn colectiva, aunque no tuviese
referencias ideolégicas, la muestra era cuestionada por los agentes cultu-
rales encargados del sector de las artes visuales.

Como artesano y vendedor ambulante de ese tipo de mercaderia en la
Plaza de la Catedral era regularmente controlado por la policia politica,
que le recordaba que no podia sostener trato directo con extranjeros ni
relacionarse con nada que tuviese connotacion politica. Durante afos
algunos companeros de carrera pasaban cerca de donde vendia y lo salu-
daban, pero para la mayoria era alguien a evitar por las posibles conse-
cuencias.

Después de reiterados intentos que incluyeron la solicitud del asilo politico,
Joel marché al exilio en Estados Unidos, en 2006. Su trabajo artistico cuenta
con un volumen considerable de piezas donde se manifiestan las etapas
de su proceso creativo, incluidas las realizadas en Cuba. Aldn no ha podido
recuperar las dos obras cuya propiedad las autoridades culturales atribu-
yeron a la Revolucion.

Expo Joel Rojas, obra selecta, 2013, Farside Gallery.
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(3) Revista Vitral (1994-2007)

La investigadora y profesora de Relaciones Internacionales de la Universidad de
San Pablo, Delia Contreras Garcia, afirma en su ensayo académico “La contri-
bucién de la revista Vitral al fortalecimiento de la sociedad civil en Cuba” que
“uno de los primeros centros que tratd de fomentar el debate entre los cubanos
para la preparacion del postcastrismo fue el Centro Civico Religioso de Pinar
del Rio”, una institucion laica surgida en el seno de la Iglesia pinarefa bajo el
amparo del entonces obispo monsefior José Siro y dirigida en sus origenes por
el activista por las libertades y la participaciéon ciudadana en Cuba Dagoberto
Valdés (Contreras, 2017).

Luego, a un aio de fundado, “el 3 de junio de 1994 nacid la revista sociocultural
Vitral con el objetivo de brindar un espacio para la libertad de expresién y un
medio para difundir el pensamiento creado por el Centro Civico”. La revista,
creada por el propio Valdés, era bimestral, constaba de alrededor de 60 pagi-
nas y circulaba por correo postal en todas las didcesis del pais. Durante sus
aros de vida llegd a distribuir hasta 12 000 ejemplares en toda Cuba (“Historia
del proyecto y la revista Convivencia”..).

Segun Contreras Garcia, "Vitral [..| contribuyé a fortalecer la conciencia ciuda-

dana mediante la publicacion en sus paginas de temas de interés politico”, que Portada del primer nimero de la revista Vitral.
complementaban los cursos de informacion juridica y otros seminarios sobre

temas como los derechos humanos, econémicos y sociales (2017).En adicién, el ° ° ° ° ° ° ° °
escritor camagueyano Rafael Aimanza, en entrevista para el presente informe,

recordd que, si bien Vitral fungia como principal érgano difusor del Centro, este o L L b o L4 4 b

promovia otros espacios y proyectos como la revista infantil Menique, la revista
de literatura DLira, un boletin de Derechos Humanos, exposiciones, conferen-
cias...



Miembros del consejo de redaccion de Vitral y colaboradores pertenecientes al
Centro Civico (de izquierda a derecha: Virgilio Toledo, William Rodriguez, Elsa
Gonzdlez, Juan C. Ferndndez, Pedro Pablo Mejias, Maria del Carmen Gort, Margarita
Galvez, Dagoberto Valdés y Karina Galvez) (foto cortesia de Karina Gdlvez).

Entre los mecanismos y estrategias implementados por el Departamento
de Seguridad del Estado para vigilar, limitar o entorpecer el trabajo y el
alcance de Vitral, se encuentran las presiones ejercidas en centros de
estudio y de trabajo sobre quienes participaban de las actividades de la
revista y/o publicaban en ella.

Tal es el caso de Maria Caridad (Karina) Galvez Chid, egresada de la carre-
ra de Economia en la Universidad de Pinar del Rio en 1994, quien comenzé
a vincularse al activismo pro Derechos Humanos en Cuba desde su etapa
de estudiante en la modalidad de curso por encuentros y se convirtidé en
parte del Centro de Formacion Civica y Religiosa una vez licenciada. El
informe Nro. 6 del Observatorio de Libertad Académica (OLA) en Cuba

explica que, en el Centro, “Karina Gdlvez nucleaba a un grupo de profesio-
nales de las ciencias econdémicas que analizaba temas relacionados con
el devenir productivo del pais, a la par que publicaba en la revista Vitral, de
cuyo consejo editorial formaba parte”(2020).

Acerca de las consecuencias de dicha colaboracion en su vida profesional,
Galvez comenta en entrevista online:

A mi particularmente no me dejaron pasar ningun postgrado ni supera-
cién alguna porque no pertenecia a la ANEC (Asociacién de Economistas
de Cuba), me visitaban clases con mucha mas frecuencia de lo normal,
investigaban en las libretas de los estudiantes el contenido de mis clases,
me citaban a reuniones con el Partido, con dirigentes del Sindicato o del
Ministerio de Educacién para “aconsejarme” que no escribiera en Vitral.

En una ocasién me pidieron que impartiera unas clases a unos dirigentes
de empresas en la Universidad, clases de Contabilidad. Y después de la
primera clase me pidieron que no volviera, sin ninguna explicacion. Luego,
la directora de la escuela, cuando la increpé diciéndole que eso era por
Vitral, solamente se quedéd callada.

Respecto a esto, el informe del OLA detalla que:

En 1999, la profesora Gdlvez solicité a la Universidad de Pinar del Rio matri-
cular un postgrado en Contabilidad y Finanzas, sin embargo, le fue negado
el acceso, al exigirle carta avaladora de la Asociacién de Economistas de
Cuba (ANEC), institucién gremial en cuya membresia no podia ser admiti-
da por su relacionamiento con personas e iniciativas al margen de la
politica oficial. [..] A Karina Galvez se le catalogé entonces como “contra-
rrevolucionaria”, privdndola del acceso a la superacién en su campo de
estudio (2020).



Gdlvez refiere también como ejemplos de este tipo de presiones la expul-
sién de otros estudiantes y profesores de la Universidad, como Néstor
Pérez y Sergio Lazaro Cabarroy; asi como la de Rafael Capote, profesor de
Quimica de la Vocacional. Pero “el principal y peor castigo de este tipo lo
sufrié el propio Dagoberto, que estuvo diez afos cargando yaguas”.

Valdés, quien entonces se desemperiaba como ingeniero agrénomo en la
Empresa del Tabaco de Pinar del Rio, fue destituido de su puesto en mayo
de 1996 por su funcién de director de Vitral y enviado al campo a trabajar
en una brigada de recoleccién de yaguas. Asi lo cuenta en conversacion
con la revista Aleteia: “Esa revista era molesta para las autoridades y por
ella tuve la gracia y el honor de ser castigado durante 10 afios y un mes a
trabajo en el campo recogiendo yaguas en una carreta tirada por un trac-
tor soviético” (202I).

Otro de los recursos empleados contra Vitral fueron los ataques desde la
prensa oficial. Sobre esto, Gdlvez recuerda “dos editoriales de Granma
dedicados a un encuentro de economistas que organizamos en el Obispa-
do en el que ofenden a Dagoberto y al obispo por haber invitado a disiden-
tes como Héctor Palacios y Oscar Espinosa Chepe [..] y al mismo tiempo
organizar en coordinacion con la embajada de Polonia una exposicion de
cartel polaco postcomunista”.

Sin embargo, es muy probable que las presiones que mds eficazmente
hayan influido en el curso de los acontecimientos fueran las orientadas
hacia la propia Iglesia. De hecho, como resultado de su apoyo a Vitral y al
Centro de Formacién Civica en general, la labor pastoral de monsefior Siro
fue sistemdaticamente entorpecida, negdndosele los permisos para cons-
trucciones, la entrada de sacerdotes y religiosas, el celebrar procesiones..,
etc. Presiones que, en ocasiones, también se hicieron extensivas a otras
entidades de la Iglesia en Cuba.

Miembros de Vitral y colaboradores del Centro Civico junto a participantes en el
Encuentro de Economistas organizado en 2005. En primera fila, de pie y con gafas
oscuras: Dagoberto Valdés, director del Centro y la revista (©Baracutey Cubano).

Segun Gdlvez: “Sin duda alguna la Seguridad del Estado manejé el cierre de
Vitral. No digo que manipuld a la Iglesia pero si que aprovechd ciertas
circunstancias”, pues en ese momento coexistian varias tendencias: los
que no querian enfrentar al Gobierno con la excusa de que la Iglesia no
debe involucrarse en politica; los que creian que la iglesia era solo para
rezar; los que querian complacer al Gobierno para poder dialogar y conse-
guir distintos permisos; y la tendencia del obispo de Pinar del Rio, que se
expresaba en Vitral y el Centro de Formacion Civica, a promover espacios
de libertad ciudadana y formacién para la democracia. “Creo que la Segu-
ridad del Estado se aprovechd de la segunda tendencia. Dialogd, cedid y
permitié pequenas cosas y logrd, poco a poco, sin fuerza aparente, que se



aceptara sin prorroga la renuncia de monsefior Siro y unos afios antes el
nombramiento de Manuel Hilario de Céspedes como obispo de Matanzas',
eliminando asi toda posible continuacion del legado de Siro después de su
jubilacion”.?

Catedral de San Rosendo, sede de la Diécesis de Pinar del Rio.

1 Manuel Hilario de Céspedes y Garcia Menocal, descendiente de proceres de la independencia de Cuba, habia

ido ganando protagonismo a través de los afos en la Didcesis de Pinar del Rio desde su puesto de pdarroco en
una localidad rural de esa provincia, siendo el sucesor natural de monsefior Siro. Se conocia, ademds, que
compartia sus vinculos y simpatizaba con Vitral y el Centro de Formacion Civica.

2 cabe aclarar que, al cumplir 75 afos, los obispos deben presentar una “renuncia canénica” por edad. Sin
embargo, siempre que el obispo en cuestion se halle en un estado de salud aceptable y mentalmente cabal, no
pasa de ser una formalidad y a menudo se prorroga. Esto no ocurrié en el caso de monsefior Siro, a pesar de
poseer las condiciones para ello.

Finalmente, Vitral fue cerrada por el siguiente obispo: Jorge Enrique Serpa.
La propia Gdlvez no cree que haya sido idea suya; pero si considera que
“estaba convencido y no quiso escuchar razones, de que Vitral y el Centro
Civico perjudicaban las relaciones entre la Iglesia y el Estado y provoca-
ban prohibiciones a la actividad intraeclesial”. Tan asi, que, en agradeci-
miento, la Seguridad del Estado propicidé “todos los permisos necesarios
para construcciones y para procesiones publicas. También para la entra-
da de religiosas (monjas). Y nosotros tuvimos que irnos del obispado y

comenzar de nuevo después de trece afios”.

[..] después de catorce afios de servicio, el dia 21 de marzo de 2007, el
entonces nuevo obispo de Pinar del Rio, decidié la extincion del Centro de
Formacién Civica y Religiosa (CFCR) y la intervencién de la revista Vitral en
reunién efectuada en el Obispado de Pinar del Rio con el equipo diocesano
del Centro. En esa reunién se acordd colocar en la préxima revista Vitral,
No. 78, la siguiente nota que saldria con fecha 8 de abril de 2007, Domingo
de la Resurreccién del Sefior: Por razones de recursos, la redaccién de
Vitral informa a los lectores, que no puede garantizar mas la salida de la

revista (Historia del proyecto y la revista Convivencia...).

Dias después, el medio de prensa independiente CubaNet publicaba lo

siguiente en el articulo “Inquisicion sobre Vitral™:

Cuestionamientos por parte de la mas alta jerarquia de la iglesia catdlica
en el pais, sumados a las presiones del gobierno a través del Departamen-
to de Asuntos Religiosos del Comité Central del Partido Comunista de
Cuba, fueron algunas de las razones expuestas por el periodista indepen-

diente Carlos Rios, alumno del Centro, que llevaron al cierre de la revista.
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3.2. Casos recientes (2000 - actualidad)



(1) Luis Cecilio Trapaga Brito

Luis Trapaga (La Habana, 1962) es artista visual y parte del colectivo de teatro
Kairés. Egresado de la Academia de Bellas Artes San Alejandro (1987), su parti-
cipacién o protagonismo en proyectos artisticos independientes le han
acarreado diversas formas de censura, desde la clausura de eventos hasta la
confiscacion de medios de trabajo y la violencia fisica perpetrada por agentes
del Departamento de Seguridad del Estado (DSE).

Anteriormente, Luis Trapaga trabajé durante un afo (1989) en el Proyecto
Comunidad Artistica del Parque Baconao, Santiago de Cuba. También partici-
po en la redecoracion de la Iglesia La Merced, en la Habana Vieja. Entre 1996 y
1998 se desempernd como animador cinematogrdfico en los Estudios de Dibu-
jos Animados del Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogrdficos
(Icaic), donde participd en el disefio de personajes y en la codireccién del
corto La Bella Durmiente, presentado en el XX Festival Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano de La Habana, en 1998. Sus ilustraciones fueron publica-
das en revistas como La Gaceta de Cuba y en portadas de los premios para
jovenes escritores Pinos Nuevos. Hasta la actualidad, sus obras han sido

expuestas en La Habana, Barcelona, Miami y Praga.

En 2004, durante la VIl Bienal de La Habana, Trédpaga cred la galeria El Circulo
en su propia residencia, en el Vedado (La Habana). Un muro mejor es posible
fue la primera exposicién del espacio, organizada con el auspicio y colabora-

cidn de Espacio Aglutinador; otro proyecto pionero en el arte independiente



Volante de Un muro mejor es posible, 2006 (cortesia de Lia Villares).

cubano, dirigido por la artista Sandra Ceballos. La exhibicion conté con una
muestra colectiva donde participaron artistas fuera del rango oficial como
Sandra Ceballos, René Quintanag, Alfredo Hevig, Fernando Ruiz, Mia Unver-

zant y el mismo Luis Trapaga.

En 2012, el proyecto expositivo del artista incluyé a artistas cubanos
residentes fuera de Cuba; esta vez con la cogestion de la artista y activista
Lianelis (Lia)Villares. El espacio tuvo como obijetivo visibilizar a artistas que
carecian de esta oportunidad en los circuitos oficiales de arte. Con este
propdsito se realizaron exhibiciones de artes pldsticas, concursos de foto-
grafia, tertulias literarias, poesia visual, proyecciones de audiovisuales y

piezas de teatro.

Desde el mismo 2012, tanto el espacio como sus gestores y colaboradores
comenzaron a ser objeto de hostigamientos por parte del DSE, organismo
represor que tomo represalias contra cada iniciativa en el lugar. Cuando
Trépaga, en conjunto con Villares, inicié lo que seria la segunda etapa del
espacio, invitd a dos artistas cubanos residentes en Estados Unidos: Nestor
Arenas y Guillermo Portieles, por lo cual recibié una citacién policial (Villa-
res, 2012).

Citacién oficial a Luis Trépaga, 11 de mayo de 2012 (cortesia de Lia Villares).



En el interrogatorio, realizado en la estacion policial de Zapata y C, los
agentes alegaron que los posibles asistentes eran “elementos contrarre-
volucionarios” y le prohibieron realizar cualquier tipo de evento durante el
festival oficialista de la Bienal de la Habana. Seguidamente, los dos artistas
cubano-americanos invitados fueron citados por la Policia Nacional Revo-
lucionaria (PNR) y amenazados con ser expulsados del pais y con la prohi-
bicion de entrada. Ademds, a Néstor Arenas le confiscaron sus trabajos de
arte a su entrada a Cuba, que solo le fueron devueltos luego de largas

gestiones, tras su salida del pais (DDC, 2012).

El desarrollo del espacio continudé sufriendo de episodios de esta indole
cada vez con mds frecuencia, pero de manera aleatoria y ambivalente. En
general, repetian la siguiente estructura: se enviaban citaciones policiales,
se conducia a un interrogatorio donde se instigaba a desistir del evento y
se montaba un operativo policial a la entrada de la casa-galeria el dia de
este. Tal operativo mantenia los mismos recursos de cerco: se les bloquea-
ba la entrada a los asistentes cuando llegaban, se les pedia su identifica-

cién y se les instaba a retirarse con la amenaza de ser detenidos.

A pesar de estos contratiempos, Trdpaga, en conjunto con Villares, conti-
nud creando proyectos alternativos. En 2012, El Circulo acogi6 la agencia
Cubaraw como sede, un proyecto fotogrdfico para el apoyo y la divulga-
cién de actividades culturales alternativas. Esta agencia fue creada por
Claudio Fuentes y Orlando Luis Pardo, al que se le sumaron luego Silvia
Corbelle y Lia Villares. Ademds de asegurar un espacio expositivo alternati-
vo en la casa-galeria, El Circulo fue espacio para la segunda convocatoria
de Pais de Pixeles, edicion donde se incluyeron a mds de 80 artistas inde-
pendientes residentes en la Isla, con Cuba como temdtica principal: “la
multiplicidad de sus contextos contempordéneos, con énfasis en lo social y

en la persona humana”.

En agosto de 2014, pese a las amenazas del DSE, se inaugurd en El Circulo la
exposicion colectiva de fotografia Vida plena, mente tropical, en la que
participaron, entre otros artistas independientes, Claudio Fuentes, Ceres
Martinez, Silvia Corbelle, Lia Villares, Orlando Luis Pardo, Elena V. Molina y
Danilo Maldonado (El Sexto) (“Vida plena..”, 2014). Esta fue la primera
muestra del trabajo de la agencia Cubaraw, que recogid parte de su labor
durante un lustro. Independientemente de la labor de promocién, sus
gestores no pudieron evitar que algunos de los jovenes creadores fueran
citados por el DSE para ser intimidados con fuertes represalias. A juicio de
los curadores, la intimidacién a participantes que escogieron no asistir a
las exhibiciones podria haber sido mas facil para el DSE que la comuUdn
estrategia de cerrar el paso al publico, dada la gran concurrencia en estos

eventos.
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Imagen de la exposicién Vida plena, mente tropical (©14ymedio).



Imagen de Luis Trdpaga en la exposicion Vida plena, mente tropical
(ocubaNet).

EI'15 de abril de 2017 se censuré en el espacio la proyeccién del documental
Nadie: pieza que analiza la obra y vida del escritor Rafael Alcides, dirigida
por Miguel Coyula. El Circulo fue cercado por la policia con las mismas
estrategias intimidadoras. Segun declaraciones de Tradpaga, el despliegue
fue tan grande que, a pesar de vivir en una zona céntrica, pararon el trafico
urbano. Algunos invitados, como el productor Michel Matos, no lograron
llegar al lugar y fueron detenidos a la salida de sus hogares (Radio Martj,
2017).

El 25 de noviembre de ese mismo ano, el DSE bloqued la pieza teatral
unipersonal Los enemigos del pueblo, puesta en escena de Teatro Kairos;
agrupacion independiente que dirige la actriz y escritora Lynn Cruz. Aunque

se repitidé el mismo despliegue policial y las amenazas, el evento se logrd

realizar por la decisidn de la actriz y directora de presentarla con los pocos
espectadores que habian logrado entrar antes del cerco policial (Primero
Cuba, 2017).

La vida personal del artista también ha sido afectada obstaculizdndosele
el derecho a visitar eventos y espacios de su interés. Tanto a Trépaga
como a su entonces pareja, Villares, se les prohibié la entrada a varios
eventos culturales y a otros sitios como los cines Chaplin y Acapulco. En las
frecuentes citaciones, los agentes les hacian saber su conocimiento de
dénde iban y afirmaban que lo que los artistas lograban hacer era una

concesioén por parte del DSE.

Durante 2016, el instructor del DSE que se hacia llamar Luis Alberto Pérez
Rodriguez permanecié cada domingo vestido de civil en los bajos de la
casa-galeria para impedir a Trdpaga asistir a la cita de #TodosMarcha-
mos, convocatoria que celebraban ese dia las Damas de Blanco, madres
y esposas de presos politicos, en la Iglesia de Santa Rita en Miramar.
Como agravante, el 18 de junio del mismo afo, Trdpaga fue citado por el
mismo agente en la estacion policial de Zapata y C para amenazarle si
salia a la calle ese dia de la semana y asegurarle que el DSE no iba “a

perderles ni pie ni pisada”.

Asimismo, el 20 de julio de 2017, Trdpaga fue detenido en plena via publica
junto a Villares y al amigo de ambos, Oscar Casanella, cuando se dirigian
a la Misa de Accién de Gracias por la vida del intelectual opositor cubano
Osvaldo Paydg, en el bto aniversario de su fallecimiento. El agente identifi-
cado como “ler teniente Leoni” efectud el arresto, junto al oficial no. 11333,
quienes los mantuvieron detenidos por dos horas en la estacién policial

de Zapatay C.



En octubre de 2017, tras su regreso de Praga, ciudad donde se celebra la
conferencia Forum 2000 y que incluia en esa ocasidn conciertos de la
banda independiente punk Porno para Ricardo, asi como una muestra
colectiva donde participaba el artista, fue retenido e interrogado por las

autoridades migratorias cubanas.

En diciembre de 2017, el estreno del working progress de Psicosis, dirigido por
Adonis Milan, director del grupo independiente Perséfone Teatro, fue aborta-
do por la policia. Psicosis era parte del programa del festival de arte alterna-
tivo Poesia Sin Fin, también censurado. Como resultado, la actriz Iris Ruiz y la
activista Lia Villares fueron detenidas; asimismo, los artistas Luis Manuel
Otero Alcantara, Yanelys NUfiez, Tania Bruguera y Amaury Pacheco fueron

reducidos violentamente al intentar llegar al lugar.

El 2 de febrero de 2018, El Circulo fue allanado por los agentes de la seccion
21 del DSE, que se hacian llamar genéricamente “Efrén” y “Marcos”, asi como
por la teniente coronel Kenia Maria Morales Larrea. Junto a los oficiales
uniformados numeros 29100, 29114 y 29147, efectuaron un registro donde
fueron confiscados los medios de trabajo del espacio, asi como trabajos de

arte, bajo la categoria de “material contrarrevolucionario”.

Durante el registro, Trapaga, duefio del domicilio, fue retenido por 48 horas
en la estacidon policial de 21y C, tras las cuales fue acusado con el cargo de
“Actividad econdémica ilicita”. Es importante agregar que, dias antes del
allanamiento y con motivo de un viaje reciente suyo a México, dos agentes
del DSE visitaron la casa de la exesposa del artista, donde esta vivia con la
hija de ambos, una menor de 14 afos en ese momento, para interrogarlas.
Las gestiones realizadas posteriormente por Tradpaga y Villares, asi como las

denuncias a la Fiscalig, fueros desoidas.

Fotograma de la represion contra la obra Psicosis, en El Circulo, 2017
(oMiguel Coyula).
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Copia de la orden del registro (cortesia de Lia Villares).

En mayo de 2018, durante el festival de arte alternativo Bienal 00, Trdpaga
enfrentd varios ejercicios de censura al obstaculizdrsele la realizacion de
una exposicion en el espacio, comenzando con numerosas llamadas
telefébnicas como advertencias. Mds tarde, como represalia, fue expulsado
del Registro Nacional del Creador, mediante llamada telefénica y por un
funcionario no identificado que lo acusé de “asumir una posicién contraria
a la politica cultural del pais”. Minutos después de efectuarse la llamada,
un oficial del DSE, identificado por el nombre de “Efrén”, se presentd en la
casa-galeria para preguntar si ya habia sido informado de la medida y
afirmar que no iba a realizarse ninguna actividad en la galeria bajo su

vigilancia.

Lo anterior tuvo precedente en la propia organizaciéon de la Bienal 00
cuando, al recibir la invitacién de sus organizadores, recibidé una primera
llamada telefénica del Registro Nacional en que le instaban a retirar sus
trabajos bajo amenaza de darle de baja de la oficina. Tras ser expulsado y
al personarse el artista en las oficinas de la instituciéon buscando uno
respuesta, los comisarios lo evadieron y no le entregaron la documenta-
cién que avalaba su caso. Esta medida dejo al artista en una posicién adn
mds vulnerable, ya que la membresia en el Registro supuestamente otor-
gaba garantias legales para realizar actividades en el espacio privado de
la casa-galeria. Retirarle el carnet en este sentido era una condena, pues a
partir de ese momento podria ser encausado legalmente al no tener esta-
tus legal para exhibir sus trabajos ni el de otros artistas, menos para
comercializarlos. De este modo, la expulsién funciondé como justificacion

legal para posteriores represiones contra el artista.
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Carnet del Registro Nacional del Creador (cortesia del artista).

Tras estos sucesos represivos, Trdpaga decidié hacer una pausa en su
gestion de la galeria El Circulo, pero se mantuvo activo en sus labores de
creaciéon. Desde 2018 colabora como actor en Teatro Kairés, donde ha
formado parte del elenco de Patriotismo 36-77 (2018) y Sala-R (2021)
(http://luistrapaga.blogspot.com/p/videos.html).

Patriotismo 36-77, 2018 (cortesia de Lia Villares).

También fue el encargado de la ilustracion y disefio de la seleccion de
relatos Cuadernos carcelarios (Hurén Azul, Madrid, 2021), compilacién de
trece relatos escritos por reclusos cubanos. Igualmente, ilustré y disefd la

pieza teatral Sala R (2022) de Lynn Cruz, publicada por la misma editorial.

En 2022, El Circulo se ha reactivado, esta vez como espacio-taller del
grupo Teatro Kairds, donde tuvo lugar el taller “Monélogo interior y el silen-
cio en el escenario”, dirigido por Lynn Cruz. Actualmente, Trdpaga busca
financiamiento para la maquetacion y disefio de un libro de dibujos y

textos de su autoria.
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Portada de Cuadernos carcelarios (cortesia del artista). Portada de Sala-R.



llustracién para Cuadernos carcelarios (cortesia del artista).
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(2) camila Ramirez Lobén

Camila Ramirez Lobdén (Cqmquey, 1995), una de las artistas mdés notorias de
su generacion, ha sido también de las mas vigiladas y hostigadas por las auto-
ridades culturales cubanas y los érganos de la Seguridad del Estado en los
altimos cinco anos.

En 2014 llegd a La Habana, procedente de su ciudad natal, para comenzar los
estudios de artes visuales en la Universidad de las Artes (ISA), luego de haber
concluido el nivel medio de ensefianza artistica en la Academia de Camaguey.
Como mismo ocurrioé durante su adolescencia, ya en la capital cubana, desde
sus primeros afos de estudios universitarios, se relaciond con artistas de gene-
raciones anteriores y, especialmente, con proyectos y dindmicas existentes al
margen las instituciones y al interior de la comunidad creativa.

En 2016, mientras cursaba su segundo afo de estudio, ella, Juan Pablo Estrada
Rodriguez —un compafiero de estudios— y la entonces profesora del ISA Ana-
mely Ramos, fueron los Unicos en manifestar publicamente su rechazo y
cuestionamiento a los Lineamientos de la Politica Econémica y Social del
Partido y la Revolucién; documento que el Partido Comunista de Cuba (PCC)
habia orientado debatir en todos los centros de trabajo y estudio del pais.
Ramirez Lobdn y su companero de estudios votaron en contra de la aproba-
cion de estos lineamientos ante un cénclave integrado por profesores,
dirigentes politicos y funcionarios del Ministerio de Cultura, encabezados por
Kenelma Carvajal, la entonces viceministra de Cultura. Desde ese momento,
comenzd a ser vigilada en el contexto artistico y mirada con recelo por los
funcionarios y directivos de instituciones culturales.



El 18 de mayo de 2018, junto con Estrada Rodriguez, inaugurd en el Centro
de Desarrollo de las Artes Visuales la exposicion bipersonal Personaje de
largas orejas, curada por Anamely Ramos. Todo el proceso de montaje y
la apertura de la exhibicion fueron monitoreados de manera constante
por las autoridades culturales, en la figura de Norma Rodriguez Derivet,
presidenta del Consejo Nacional de las Artes Plasticas (CNAP). La razén
fundamental para esta vigilancia radicaba en una serie de libros inspira-
dos en la estética de productos para niflos que la artista habia empezado
a realizar a partir de sus dibujos con un abierto contenido politico, con los
cuales pretendia graduarse al afo siguiente; asimismo, se sospechaba de
una articulacién de estas tres personas (la curadora y los dos artistas),
quienes consideraban que habian protagonizado una revuelta en el ISA al

no aprobar los Lineamientos del PCC.

A finales de ese afo, Camila Ramirez Lobén fue parte activa de un grupo
de artistas visuales que denunciaron el Decreto 349 y dirigieron una carta
al Ministerio de Cultura y al CNAP en protesta por su emision, ya que dispo-
nia una serie de posibilidades punitivas para las producciones artisticas
realizadas fuera del marco institucional. La carta fue leida por la propia
Camila en un encuentro entre ese grupo de artistas y autoridades cultura-
les. La filmacidn de esta lectura fue compartida en las redes, lo que hizo de
Ramirez Lobdn, a partir de ese momento, uno de los rostros mas visibles y
conocidos de una nueva generacion de artistas dispuestos a disentir

abiertamente de la politica del PCC.

Link del video en que Camila R. Lobdn lee la carta:

https://youtu.be/iulxNGlIfgXc.

Vista de la exposicion Personaje de largas orejas, de Juan Pablo Estrada y Camila R. Lobon
en el Centro de Desarrollo de las Artes Visuales (2018).

En 2019, Camila Ramirez Lobén comenzé a trabajar en el Instituto de
Artivismo Hannah Arendt (INSTAR), razén por la que fue redoblada su
vigilancia y hostigamiento. Ese afo fue citada por primera vez a una esta-
cion de policia y sometida a un interrogatorio por agentes de la Seguridad

del Estado.

También en ese mismo anio defendid su tesis de graduacion, tutorada por
el artista Julio LI6piz-Casal. Si bien no hubo reparos u obstdculos para la
presentacién de la tesis en el centro de estudios, el tribunal estuvo presidi-
do por Ramén Cabrera y el oponente designado fue Jorge Braulio Rodri-

guez; ambos con un amplio historial como censores en el ISA.



Aunque Ramirez Lobdén obtuvo la maxima calificacion en su ejercicio de
grado, estos profesores no perdieron la oportunidad de desestimar y mini-
mizar los aciertos estéticos de los cuatro libros concebidos por Ramirez
Lobdn en clave de libros infantiles, donde hacia alusiones directas a la
condicién carcelaria del proceso politico de la Revoluciéon cubana y a la

figura de Fidel Castro.
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Doble pagina del libro Breve relato de una visita al zoolégico,
de Camila R. Lobén (2019).

Al afo siguiente, Camila Ramirez Lobén estuvo muy involucrada en la
campana por la liberacién del artista y activista Luis Manuel Otero Alcan-
tara, apresado en febrero y liberado en marzo. A partir de ese entonces
estuvo sitiada varias veces por la policia politica en su domicilio, impidién-
dole salir a la calle los dias en que la Seguridad del Estado intuia que
podria darse una situacién incontrolable debido al creciente descontento

popular.

El uso de las redes sociales y el aumento del tiempo y frecuencia de cone-
Xiébn en esa época provocd que crecieran las posibilidades de articulacion
y el alcance de las denuncias. Camila se habia convertido en una persona
de referencia por su frontalidad ante las politicas del gobierno cubano y
su capacidad de lenguaje, lo cual hizo que se convirtiera en un objetivo

permanente de los servicios de inteligencia.

Meses mds tarde, integré desde las primeras horas el grupo de artistas,
intelectuales y ciudadanos que hicieron el planton frente al Ministerio de
Cultura el 27 de noviembre, en protesta por el allanamiento de morada
sucedido la noche anterior en la sede del Movimiento San Isidro, donde se
encontraba acuartelado un grupo de personas, algunas de ellas en
huelga de hambre y sed, como acto de protesta por el encarcelamiento y

condena en juicio sumario a ocho meses de prisién del rapero Denis Solis.

Su precision para expresar y organizar las ideas la hicieron una de las
personas que mds y mejor insistié en la importancia de no ceder ante las
presiones e intentos de la Seguridad del Estado, en combinacién con el
Ministerio de Cultura, para desarticular y disipar la protesta. Por esta razén,
Camila fue la persona elegida, horas antes, para que entrara momenta-
neamente al Ministerio, acompanada por el dramaturgo y director teatral
Yunior Garcia, con el objetivo de reafirmar la posicidn de que el grupo no
se moveria del lugar hasta no ser atendido como colectivo y de que no se
aceptaria ninguna propuesta de posponer la protesta o aguardar por
unas mejores condiciones. Mds tarde, estuvo entre los 30 artistas e
intelectuales a los que les permitieron entrar al Ministerio en representa-
cién de todas las personas que se encontraban fuera. Ese dig, los reporte-
ros de las agencias de prensa extranjera acreditada en Cuba tuvieron

interés en que Ramirez Lobén fuera de las primeras entrevistadas.



Asimismo, fue parte del grupo de artistas que el 27 de enero de 2021 fue
violentado y repudiado en un operativo conjunto entre la policia, la Seguri-
dad del Estado y funcionarios del Ministerio de Cultura encabezados por el
ministro Alpidio Alonso. Este grupo se encontraba nuevamente protestan-

do frente a la sede ministerial por las detenciones arbitrarias de la artista

Tania Bruguera, la escritora Katherine Bisquet y la periodista independien-
te Camila Acosta, sucedidas ese mismo dia.
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Camila R. Lobén junto a otros manifestantes el 27 de enero de 2021.

Camila R. Lobdn el 27 de noviembre de 2020 en las afueras del Ministerio de
Cultura. A lo largo de ese afo el acoso y hostigamiento contra Ramirez Lobdn

aumentoé.



Marcas corporales de Camila R. Lobén luego de ser violentada en las afueras
del Ministerio de Cultura, el 27 de enero de 2021.

El estado de sitio al que la sometid la Seguridad del Estado, junto a Katheri-
ne Bisquet, llegd a ser de 66 dias en total. A la limitacion de libertad de
movimiento a que fueron sometidas, se adiciondé también un acto de
linchamiento de reputacidn, en el que fueron concentrados colaborado-
res de la Seguridad del Estado gritando en tono amenazante consignas a

favor del Gobierno y en contra de ellas.

Sin embargo, aunque fueron detenidas en menos de cinco minutos, logrd
protagonizar en 2021, junto a Katherine Bisquet, una accién de protesta
consistente en portar un cartel en la via publica, vestidas de negro, en que
exigian la devolucién y reparacion de las obras del artista Luis Manuel
Otero Alcdntara, que la Seguridad del Estado habia robado y destruido

tras un segundo allanamiento de su morada en el mes de abril.

Selfi de Camila R. Lobén donde se ve una patrulla estacionada en los bajos de
su casa para asistir a la Seguridad del Estado e impedirle salir a la calle.
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Camila R. Lobén y Katherine Bisquet sosteniendo el cartel de su accién minutos
antes de salir a la calle.
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Selfi de Camila R. Lobén anunciando que comenzaria un ayuno en protesta por el
segundo allanamiento de la sede del Movimiento San Isidro, en que fueron robadas
y destruidas las obras de Luis Manuel Otero Alcantara (Facebook, 2021).

El incremento de esta represion termind haciendo que la artista solicitara
visa para ser parte de una Residencia Artistica en Estados Unidos, estable-

ciéndose temporalmente en ese pais.

Momento en que agentes de la Seguridad del Estado interpelan a Camila R.
Lobén y Katherine Bisquet para llevarlas detenidas.
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(3) Luis Manuel Otero Alcantara

Luis Manuel Otero Alcantara (La Habana, 1987) es un artista visual que ha
conseguido imbricar en su discurso artistico el arraigo de formas cargadas de
referentes de la cultura y religiosidad populares con los postulados del
conceptualismo afines en su proyeccion instalacionista y performética para
hacer una obra dialogante y con pretensiones transformadoras de la sociedad
que integra. Este interés por lo vivo, en medio de un contexto tan politizado
como el cubano, ha atraido sobre él la persecucién del Departamento de
Seguridad del Estado. La violencia fisica, el robo de piezas suyas, el allanamien-
to de su casa-galeria y, finalmente, su encarcelamiento y condena a cinco
afos de prision lo convierten en el artista mds fustigado por la censura en la
mds reciente etapa de efervescencia civica en Cuba.

Nacido en un entorno popular del municipio capitalino del Cerro, desde muy
pequeno aprovechd las maderas provenientes de casonas coloniales en
estado ruinoso para tallar figuras. Sin embargo, sus esfuerzos vocacionales
estuvieron orientados, inicialmente, al deporte, llegando a ser estudiante de
alto rendimiento de atletismo. Después de varios afos, primaron sus inclinacio-
nes artisticas y comenzd a asistir a diferentes clases y talleres de escultura.

Entre sus primeras exposiciones se encuentra Los Héroes no pesan, en la
galeria Teodoro Ramos, en su mismo municipio. El tema del environment,
construido con piezas escultéricas, estaba dedicado a los veteranos de
guerra, especificamente de la guerra de Angola, donde participaron miles
de cubanos. Luego vino la serie Resistencia y reciclaje (2011-2012), donde
discursa alrededor de los conceptos de autoria y de reciclaje en el arte,
mezclando la repeticién, el humor y el clandestinaje, y emplazando sus
obras por primera vez en el espacio publico.



En esta primera parte de su carrera, Luis Manuel fue asimilado por las
instituciones oficiales y formé parte de la Asociaciéon Cubana de Artesa-
nos y Artistas (ACAA) y de la Asociacién de Hermanos Saiz (AHS).

En 2016, Luis Manuel Otero fue seleccionado para el Programa de Residen-
cias El Ranchito-AECID- ArtistaXArtista, convocado y gestionado por el
proyecto del artista visual cubano Carlos Garaicoaq, para lo cual viajé a
Madrid. Como resultado de la residencia, estrend, junto a su coautora, la
curadora de arte Yanelys NURez, el Museo de la Disidencia en Cuba (MDC):
plataforma dindmica que se despliega online, con archivos de consulta,
sala transitoria de perfil cultural y blog. Aunque su presencia es mds bien
digital, el MCD también se proyecta en contextos reales, ofreciendo espa-
cios de didlogo, creacion artistica y debate sobre los humerosos cruces
entre arte y politica en Cuba al recontextualizar el concepto de disidencia
y buscar empoderar al ser disidente en su labor como agente de cambio
social.

Foto de portada de su pdagina oficial de Facebook del Museo de la Disidencia.

En 2018, tras la postergacion de la 13 Bienal de La Habana por el Ministerio
de Cultura debido a los embates de un huracdn en septiembre del afo
anterior, surge la idea de realizar la #00Bienal de La Habana: evento inde-
pendiente que utilizd los estudios de artistas, los espacios domeésticos y

publicos, y las redes sociales como plataforma de exhibicion y de didlogo
inclusivo. Este evento independiente, cuya primera edicion se llevd a cabo
en mayo de 2018, con la coordinacion general de Luis Manuel Otero y
Yanelys NuUfez, contd con mds de 170 artistas cubanos y extranjeros. Sin
embargo, el evento estuvo todo el tiempo bajo la vigilancia exhaustiva del
DSE y las instituciones culturales oficiales cubanas promovieron una gran
anticampafa contra esta.

Presentacién del Museo de la Disidencia en Cuba, sito en Calle Romay,
Municipio Cerro.

Ese mismo afo surgidé el Movimiento San Isidro (MsI), en el cual Luis Manuel
ha fungido desde entonces como coordinador general. El colectivo,
conformado por artistas, productores y activistas, nacié al calor de la
campafia “Artistas Cubanos en contra del Decreto 349”; un decreto que



criminalizaba toda produccién cultural en la Isla y contra el cual se movili-
zaron diferentes grupos y comunidades dentro del circuito cultural
cubano. La campana realizada por el MSI impulsaba la derogacion del
Decreto a través de reclamaciones legales, acciones artisticas y protestas
plblicas pacificas no autorizadas. Entre las acciones mds medidticas
estuvieron la sentada pacifica convocada frente al Ministerios de Cultura
y el performance-protesta frente al Capitolio de la Habana. Varios de sus
miembros hicieron huelgas de hambre y sed ante las respuestas represi-
vas del régimen cubano en esta coyuntura.
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Cartel de la #00 Bienal, realizado por Mila Caro, a partir de un disefio original de
Alein Somonte.

Arresto de Luis Manuel frente al Capitolio Nacional antes de que consu-
mar un performance como protesta al Decreto 349 y la falta de libertad
de expresion en Cuba (still de un video en directo de la detencién).

El arte de Luis Manuel fue desafiando cada vez mds al poder en Cuba,
sobre todo porque llamaba a la ocupacion del espacio publico. Algunas
de sus obras emblematicas, en ese sentido, fueron: ¢Dénde estd Mella?
(2017): una pregunta planteada cuando desaparecié la escultura de este
joven lider comunista de la Manzana de Gémez tras ser convertido este
edificio en el primer hotel cinco estrellas plus de Cuba; Drapeau o 24 horas
del mes de agosto con la bandera como segunda piel (2020): durante un
mes completo Luis Manuel usd, de manera ininterrumpida, la bandera
cubana en sus actividades sociales e intimas; Los nifios nacieron para ser
felices no para morir en derrumbes (2020): homenaje a tres ninas muertas
por la caida de un balcdn en La Habana Vieja, una de las zonas mds dete-
rioradas de las ciudad y abandonadas por la desidia estatal. Estas obras
cuestionaban la falta de transparencia econédmica del Estado cubano, las
consecuencias de la crisis institucional en la poblacion mas humilde del
pais, asi como el uso de los simbolos nacionales por parte del régimen



para incentivar un nacionalismo instrumentalizado con el fin de mantener
el poder estatal y gubernamental.

Performance ¢Dénde estd Mella? (©Yanelys NUAez, 2017).

Las amenazas y detenciones arbitrarias a Luis Manuel fueron en aumento,
hasta que, en marzo de 2020, fue formalmente acusado de Ultraje a los
Simbolos Patrios y de Dafos a la propiedad estatal, por lo cual se le iban a
realizar dos juicios sumarios. Sin embargo, numerosos artistas, intelectua-
les y activistas cubanos y extranjeros se movilizaron en una campana sin
precedentes por su liberacion, consiguiendo la suspension de los juicios y

su excarcelacién catorce dias después de su detencion.

Performance Drapeu, por el que es acusado de Ultraje a los Simbolos Patrios en
2020 (foto cortesia del propio artista).



Grupo de artistas, curadores y periodistas (Carlos Manuel Alvarez, Sachie Herndndez,
José Manuel Mesias, Anamely Ramos, Sandra Ceballos, Ménica Bard, Michel Matos,
Claudia G. Hidalgo, Amaury Pacheco, Katherine Bisquet, Camila Ramirez Lobén,
Gretel Kairls, Henry Eric Herndndez, Reynier Leyva Novo, Reinier Quer) tras entregar
una carta en el Ministerio de Cultura de Cuba y en el Consejo de las Artes Escénicas,
exigiendo la liberacién de Luis Manuel, el 11 de marzo de 2020.

En noviembre de 2020, el artista y su casa, en Damas 955, en el barrio San
Isidro, protagonizaron un suceso que estremecié al pais y generd una de
las mayores crisis politicas desde 1959. El lamado Acuartelamiento de San
Isidro consistid en el atrincheramiento pacifico de quince personas en la
casa de Luis Manuel, y en las huelgas de hambre, y hambre y sed, de
varios de los acuartelados —incluyendo al propio Otero Alcdntara—, por
diez dias consecutivos, para pedir la liberacion de Denis Solis Gonzdlez, un
rapero miembro del MSI que habia sido detenido, juzgado en dos dias y
condenado, sin derecho a defensa, a ocho meses de privacion de libertad.
Todo esto bajo la coaccién de las fuerzas policiales y del DSE, que cercaron
el lugar. Finalmente, fueron desalojados a la fuerza el 26 de noviembre de

2020 y sometidos a una represién personalizada por la policia politica
cubana. En el caso de Luis Manuel, Amnistia Internacional lo declard
prisionero de conciencia inmediatamente después de ser sacado de su
casa y detenido por varios dias en un hospital. Liberado el 1 de diciembre,
el artista pasé a estar monitoreado las veinticuatro horas del dia, para lo
cual se instalé una cadmara de vigilancia frente a su vivienda.

Luis Manuel Otero durante su huelga de hambre y sed en el Acuartelamiento de
San Isidro, noviembre de 2020 (©Katherine Bisquet).

Después del 26 de noviembre de 2020, la vivienda del artista fue allanada
al menos dos veces mds. Una de ellas en abril de 2021, en medio de las
jornadas del VIl Congreso del Partido Comunista de Cuba. Mientras Luis
Manuel realizaba su performance Garrote vil, entraron violentamente a la
casa, rompieron y robaron las obras de arte que tenia expuestas en ese
momento en las paredes, de su serie Chicles sin saliva, y se los llevaron
detenidos a él y a la artista Yenisleidys Borroto (Afrik Reina), quien lo



estaba asistiendo en el performance. A raiz de esto, Luis Manuel ejecutd en
solitario, desde el 25 de abril hasta el 2 de mayo, una segunda huelga de
hambre y de sed, exigiendo el cese del estado de sitio al que lo tenian
sometido y la devolucidn de sus obras robadas. Una vez mds, fue sacado
a la fuerza de su casa y forzado a ingresar en el Hospital Calixto Garcia,
donde estuvo todo un mes en prisidn hospitalaria, incomunicado, con
vigilancia continua y con una luz encendida todo el tiempo en el cuarto
donde dormia.

Collage de fotos, tomado de ADN, que muestra la cdmara instalada frente a casa
de Luis Manuel Otero después del Acuartelamiento de San Isidro.

Serie de dibujos realizada por el propio Luis Manuel durante el mes que estuvo hospi-
talizado, en los cuales se observa siempre la cédmara de vigilancia.

Performance Garrote vil, abril de 2021 (©Afrik Reina).



Apenas dos meses mds tarde, el 11 de julio de 2021, Luis Manuel fue arres-
tado cuando intentaba participar en las manifestaciones pacificas que
se produjeron ese dia a nivel nacional. Antes de salir de su casa, hizo un
llamado a través de sus redes sociales, en busca de la unidad y pidiendo
el fin de la represidn en Cuba. Sin embargo, a pesar de la exigencia
conjunta de numerosas organizaciones internacionales, no ha sido
excarcelado. Por el contrario, fue acusado de Desérdenes publicos y
Desacato por una protesta espontdnea frente a su casa el 4 de abril del
mismo ano; causas que fueron afiadidas a la de Ultraje a los Simbolos
Patrios, en moratoria desde marzo de 2020 (documento adjunto 1).

Su juicio fue realizado el 30 y 31 de mayo de 2022, meses después del
encarcelamiento, 1o que ya implica una violacién de la Ley de procedi-
miento penal cubana, que prevé un maximo de 60 dias hdbiles para llevar
a cabo la fase investigativa, a no ser que se fundamente la dilatacién ante
las autoridades correspondientes. Los dias del juicio fue desplegado un
operativo policial en el drea alrededor de la vista oral y no se dejé acceder
a la prensa extranjera, diplomaticos, representantes de organizaciones no
gubernamentales ni observadores cubanos. Solo dos familiares pudieron
asistir por parte de los acusados, ademds de testigos y algunas personas
designadas por la DSE. Sin embargo, la prensa estatal si grabd el proceso,
que utilizdé a discrecidn para un reportaje en los medios oficiales cubanos.
La sentencia fue notificada por la Fiscalia directamente a estos medios
estatales a finales de junio de 2022, sin previa notificacion al abogado, a la
familia de Luis Manuel o a él mismo (documento adjunto 2).

Actualmente, lleva en la cdrcel mds de un afio y cuatro meses sin haber
cometido delito mds alld de su arte y activismo pro-derechos humanos.
Su Ultima obra consiste en el conteo y venta de su tiempo en la carcel,
llamando la atencidn sobre las condiciones esencialmente distintas de los
presos, que se expresa incluso en la forma en que experimentan el tiempo.
Artistas de varias partes del mundo han reproducido en grafitis este
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Imagen de la campana desarrollada por Amnistia International para la liberacion
de Luis Manuel Otero.

Imagen del operativo policial desplegado en las inmediaciones del Tribunal de
Marianao para impedir el acceso de diplomdticos, prensa y ciudadanos cubanos al
juicio de Luis Manuel Otero y Maykel Castillo (©AFP).



conteo rudimentario, una imagen silenciosa que queda registrada en
espacios publicos como marca de esas vidas humanas que estdn siendo
malogradas por la dictadura cubana.

Luis Manuel presenta una condicion de vulnerabilidad en la cdrcel, tras
haber realizado varias huelgas de hambre exigiendo su liberacion. El artis-
ta ha sufrido dengue, lesiones oculares, pardlisis y calambres en sus extre-
midades. A pesar de ello, ha anunciado su decision de no apelar a su
sentencia de cinco afos de prisién, para no ser participe de procesos
judiciales fraudulentos.

En el Ultimo ano, se le han otorgado reconocimientos como el Premio Oxi
al Coraje (2021) y el Premio Libertad de Freedom House (2022); también
fue seleccionado por la revista TIME como una de las personalidades del
arte mas influyentes de 2021. Sin embargo, el artista no ha podido recibir
personalmente estas condecoraciones ya que permanece en una prision
de mdaxima seguridad desde julio de 2021, cuando fue detenido por inten-
tar participar en las manifestaciones de esa jornada.

El 6 de septiembre de 2022 recibid el Premio Impacto Principe Claus,
distincién entregada por el fondo homénimo holandés a artistas con un
trabajo relevante y de incidencia en la comunidad. Con sede en Amster-
dam, la decision fue tomada por un jurado internacional e independiente
integrado por artistas y curadores, quienes convinieron en Luis Manuel
como uno de los seis receptores del premio este afo “por su prdctica
artistica extremadamente accesible, honesta y no elitista [y] por su lucha
incansable por la libertad de expresion en Cuba y su postura contra la
censura y la autoridad politica”. El jurado también se refirié a la represion
que ha sufrido el artista, asi como a las muestras de solidaridad interna-
cional que ha motivado su postura.

Foto donde se aprecia el cartel de la obra del tiempo en prision, titulada Retrato al
carbén del gato de Schrédinger, y el registro de la compra de uno de los dias del
artista en la carcel (©Claudia Genlui).
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Quinta: Las sanciones que deben ser
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Fragmento de la sentencia de Luis Manuel Otero Alcantara.
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REPUBLICA DE CUBA

TRIBUMAL MUNICIPAL POPULAR MATERIA PENAL
CENTRO HABANA PROCESO ORDINARIO
SECCION PENAL CAUSA 12 de 2022

SENTENCIA NUMERO 42 DE 2022
La Habana, 24 de junio de 2022.
INTEGRANTES DEL TRIBUNAL QUE RESUELVE:

Helen Hernéandez Pozo (juez ponente), Martha Palomino Barany y Yoany Martinez
Pérez.-

IDENTIFICACION DEL ASUNTO:

1) La Seccitn Penal Ordinario del Tribunal Municipal Popular de Centro Habana en la
causa 12 de 2022, correspondiente al expediente de fase preparatoria 24 de 2021, del
Organo Especializado de Investigacion Criminal de Delitos contra la Seguridad del
Estado seguida por los presuntos delitos de ultraje a los simbolos de la patria de
caracter continuado, desacato, difamacion de las instituciones y organizaciones y de
los héroes y martires, atentado, resistencia y desordenes publicos, en la que
comparecen como acusados

2) LUIS MANUEL OTERO ALCANTARA, natural de La Habana, ciudadano cubano, de
34 afios de edad, con nimero de identidad permanente 87120209208, hijo de Luis y
Vivian del Carmen, estado civil divorciado, con técnico medio de escolaridad, sin vinculo
laboral acreditado, vecino de calle Consejero Arango 210 apartamento 3 entre
Velazquez y Zequeira, municipio Cerro, provincia La Habana, pero reside de forma
permanente en la calle Damas 955 entre San Isidro y Avenida del Puerto, municipio
Habana Vieja, provincia La Habana, defendida por el letrado designado Abel Poveda
Hernandez y asegurado con la medida cautelar de prision provisional.

3) MAYKEL CASTILLO PEREZ, alias Osorbo, natural de La Habana, ciudadano
cubano, de 38 afos de edad, con numero de identidad permanente 83082028247, hijo
de Lino y Madelin, estado civil soltero, cuaro grado de escolaridad, sin vinculo laboral
acreditado, vecino de calle Lamparilla edificio 408 apartamento 1 entre Bernaza y
Villegas, municipio Habana Vieja, provincia La Habana, defendido por el letrado



4. CONSIDERACIONES
GENERALES

Los casos abordados en el presente informe muestran la vulnera-
ciéon, en diferentes formas, de los derechos culturales relativos a la
participacién y la produccién artistica, al patrimonio cultural, a las
expresiones individuales y colectivas en la memoria cultural, asi
como al acceso general a la cultura fuera de los pardmetros esta-
blecidos por el Estado.

Los seis casos presentados por el ODC en este informe muestran
coincidencias en el irrespeto a los derechos culturales que profundi-
zan el clima antidemocrdatico y, en general, el menosprecio a la
ciudadania en la Isla. De este modo, la violacién de los derechos
culturales produce la vulneracién de otros derechos humanos en
estrecha interrelacion. Las principales tendencias encontradas
fueron:

1. Dilatada escalada de derechos vulnerados. En los casos estudia-
dos la interdependencia de los derechos humanos se ve menosca-
bada por la violacién a la libertad académica y religiosa, al derecho

a la educacidén y al trabajo, al derecho a la integridad asi como a la
propiedad fisica, entre otras libertades consustanciales del ser
humano, que atraviesan los derechos culturales.

2. Recurrencia de la represion fisica y psicoldgica. El uso de acciones
violatorias (acoso, censura, punicion, descalificacién, criminaliza-
cién) contra los artistas y proyectos abordados permite registrar
una tendencia clara y sistémica de estrategias restrictivas por parte
del Gobierno para coactar a la sociedad civil vinculada a la cultura
y al arte. Otra prdctica que llamé la atencidén fue la violacién de la
libertad de movimiento, impidiendo el acceso y asistencia a eventos
culturales. En algunos casos se registraron prdcticas degradantes
como detenciones arbitrarias y tratamientos psiquidtricos forzados.

3. Sistematicidad represiva. La coincidencia en la metodologia
represiva, entre los casos estudiados, tanto histéricos como vigen-
tes, permite confirmar la permanencia de esta politica restrictiva
durante las mds de seis décadas del régimen cubano. Independien-
temente de las condiciones contextuales, asi como de los cambios
en las @reas politicas o econdmicas, se encontraron demostraciones
de una coherencia autoritaria y dominante dentro de la politica
cultural cubana, soportada por el orden juridico actual y por deci-
siones administrativas ad hoc en el sector de la cultura.

4. Resoluciones drdsticas. Como resultado de las prdcticas antes
descritas, destacan casos limites como las condenas arbitrarias con



cardcter politico impuestas a artistas, consistentes en la privacion
de libertad. En otros casos destaca el impedimento de movimiento
fuera del domicilio o el pais, o en su defecto, el exilio asistido, obli-
gando al artista a abandonar el territorio nacional.

Los casos examinados muestran una interdependencia de las insti-
tuciones culturales con el aparato juridico y la Seguridad del Estado,
demostrando la indivisibilidad de poderes en la dominacidn totali-
taria del gobierno. Este proceder sitla a la ciudadania en una condi-
cién de considerable vulnerabilidad, con graves repercusiones en el
entramado cultural, educacional y patrimonial del pais. Los niveles
de represion doméstica influyen allende las fronteras nacionales al
expulsar a artistas incémodos al status quo, practica mads recurren-
te en los Ultimos tres afos. Esta postura del gobierno cubano
demuestra un desinterés e irrespeto por los procedimientos migra-
torios internacionales, dejando a los artistas en un limbo que reper-
cute drasticamente en su desenvolvimiento profesional y personal.

Se alerta en paralelo la continuidad de estrategias cosméticas y de
lavado de imagen con festivales y eventos culturales nacionales
con el objetivo de presentar una estructura democrdtica de cara a
la sociedad internacional. Esta narrativa, aunque cada vez menos
efectiva, continGa invisibilizando la represiéon dentro de Cuba y
naturalizando las violaciones en la politica cultural cubana.
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